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Bemerkungen zu Texten in Ausstellungen und Museen®

Inzwischen wissen es (fast) alle, Besucher, Macher, Kritiker: Ausstellungen sind Inszenierun-
gen. Das Museum ist — wie das Theater — eine — , Institution des Schauens” (Hannelore
Schlaffer). Texte im Museum oder in Ausstellungen sind da eine Nebensache. Sie sind auch
nicht besonders beliebt, und zwar bei den unterschiedlichen Gruppen und aus verschiede-
nen Grinden.

Museumstexte sind eigentlich ein Problem, aber was ist das Problem und wer hat welches
Problem?

Zeigen. Die Museumsgestalter, also jene Leute, die fiir die Inszenierung der Exponate ver-
antwortlich sind, mégen Texte nicht besonders. Sie miissen mit ihnen leben. ,, Wir Museums-
gestalter sind Texthasser” habe ich einmal einen prominenten Vertreter der Branche in der
Offentlichkeit sagen héren. Die Abneigung scheint sich vor allem gegen schriftliche Texte zu
richten, wie Wandtexte oder Objekttexte. , Das kriegen die auf’s Ohr”, habe ich 6fter gehort,
wenn es um Texte ging. Die Abneigung reicht sogar viel weiter: (iberhaupt auf alles Zweidi-
mensionale. Texte verdecken die Dinge und schmalern die Wirkung der Inszenierung. Gestal-
ter wollen und miissen Dinge zeigen, deren Aura bewahren und womaéglich steigern. Sie sol-
len die Besucherlnnen verfiihren, Gberwaltigen, in Staunen versetzen und in eine dreidimen-
sionale ,,Geschichte” verwickeln. Hier kdnnen Texte nur storen.

Zeigen und Sagen. , Texte sind wichtig, machen aber viel Arbeit.” So kdnnte man —in Anleh-
nung an Karl Valentin — das Textproblem der Kuratorinnen zusammenfassen. Fir sie ist die
Textarbeit eine Pflichtlibung, weil sie eine Botschaft haben und sichergehen wollen, dass
diese Botschaft auch bei den Besucherlnnen ankommt. In der Praxis werden die Texte aber
eher stiefmitterlich behandelt und haufig in letzter Minute von Mitarbeiterlnnen verfasst.
Die Basis fur die Texte sind entweder eigene oder bereits ,vorliegende” — eher wissenschaft-
liche und meist flur den Katalog bestimmte — Texte.

Schauen und Staunen. Nicht nur die Herstellung, sondern auch die Aufnahme von Texten
durch die Besucherlnnen ist mit Anstrengung verbunden (wie ja unter Umstanden der Mu-
seumsbesuch insgesamt). Sie wollen etwas erleben, die Aura von Originalen spiiren und
nicht zuletzt sich dabei unterhalten und zerstreuen. Sie wollen schauen und staunen. Lesen
und Lernen sind Arbeit und nicht gerade das, was die meisten mit der Vorstellung von ,,Er-
lebnis“ verbinden.

Interessanterweise scheint sich auch die Sprachwissenschaft — bis auf wenige Ausnahmen
wie etwa W. Kesselheim — kaum fiir das Thema zu interessieren. Deutschsprachige Fachlite-
ratur zum Thema Museumstexte ist — von zwei Ausnahmen abgesehen — so gut wie nicht
vorhanden. Ich habe auch noch kaum jemanden getroffen, der oder die Ausstellungs- oder
Museumstexte gelobt oder kritisiert hat. ,,Das liest doch eh kein Mensch” lautet oft die et-
was zynische Formel dafir. Die Texte sind eine Art Mittelding aus Selbstverstandlichkeit und
notwendigem Ubel, an das niemand besondere Erwartungen kniipft. Das ist dabei auch das
Problem.
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Museumstexte sind ein Problem, aber sie sind unverzichtbar. Stellen Sie sich vor, eine Aus-
stellung hatte keinen Titel. Niemand wiirde das Prinzip der Auswahl und Kombination und
den Zweck der Veranstaltung verstehen. Der Titel ist ein Text. Er ermoglicht nicht nur die
Rezeption, er steuert sie auch entscheidend. So wie mit der ganzen Ausstellung wiirde es
uns auch mit einzelnen Abteilungen, Bereichen und einzelnen Objekten gehen, wenn die
Texte fehlten — oder schlecht gemacht waren. Texte sind unverzichtbar. Warum?

Besucherlnnen wollen nicht nur staunen, sondern auch etwas lernen und mitnehmen. Dazu
miussen sie der Geschichte folgen kénnen. Damit sie in dem ,,Stliick” auch mitspielen kénnen,
miussen die Besucherlnnen den plot kennen: Sie miissen wissen, was Uberhaupt ,gespielt
wird“. Und das sagen ihnen die Texte, zumindest die oberste Schicht. Und je besser der Text,
desto besser spielen Die Besucherlnnen ihre Rolle, selbst wenn sie teilweise improvisieren
oder sich ihr eigenes Stiick machen.

Kuratorinnenen wollen den Besucherlnnen etwas mitgeben und kénnen daher auf Texte
nicht verzichten. Ohne Texte wiirden die ,Benutzer” nicht verstehen, was ihnen die ,,Ma-
cher” sagen wollen. Das kunstvolle Arrangement der Dinge wiirde einfach auseinanderfallen.
Ohne Texte wiirden die Besucher auch nicht ,dranbleiben” und das Interesse noch schneller
verlieren, als das — Stichwort ,,Museums-Fatigue” — ohnehin meist der Fall ist. Dazu kommt,
dass sich die Texte nicht nur an das breite Publikum richten, sondern auch an die Fachkolle-
glnnen und -kollegen. Die Entscheidungen (iber Auswahl, Zusammenstellung und Prasentati-
on der Objekte missen ja schlielRlich irgendwie begriindet und ,,abgesichert” werden und
hier darf und kann man sich keine Bl6Re geben.

Auch Gestalterlnnen brauchen ein Mal} an Steuerung, um die Aufmerksamkeit der Besucher
zu halten. Sie missen zumindest eine grobe Struktur erkennen lassen. Sie brauchen sugge-
stive Titel und andere Paratexte, die die Rezeption steuern. Sollen die Besucher in die Ge-
schichte verwickelt werden, missen die Museumsmacher ihnen sagen, die Handlung erzah-
len. Anderenfalls hatten wir eine ,kommentarbedurftige” Installation, also Kunst, und keine
Ausstellung.

Die Funktion von Museumstexten — so lal3t sich zusammenfassen —ist, den Besuchern die
Bedeutung der , Dingarrangements” (Gottfried Korff) zu erschlielen.

Museen bringen uns Dinge nahe, die entweder raumlich oder zeitlich beziehungsweise
raumlich und zeitlich entfernt sind. Sie sind entweder exotisch oder historisch oder beides.
Um interessant zu sein, missen dich die Dinge von jenen unterscheiden, die wir kennen oder
zu kennen glauben. Das Interessante bedingt wiederum, dass Dinge beschrieben, Sachver-
halte erklart und Geschichte erzahlt werden miissen. Ohne Texte wiirden uns die Dinge nur
wenig oder nichts sagen, zumindest nicht mehr als sie scheinen.

1 Aus einem Vortrag, gehalten bei der Tagung ,,HeimatMuseum — Vergangenheit und Zukunft”, Hanns-
Seidel-Stiftung, Kloster Banz, 24. September 2013; veroffentlicht unter dem Titel ,,Muss das sein?
Texte im Museum®, in: Christop, Barbara; Dippold, Glinter: HeimatMusem — Vergangenheit und Zu-
kunft. Vortrage einer Tagung der Hanns-Seidel-Stiftung vom 23 bis 24. September 2013 in Kloster
Banz. Bayreuth: Bezirk Oberfranken KulturServiceStelle, 2014 (=Banzer Museumsgesprache Band 5),
S.79-93

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Schreiben fur Besucherinnen
Museums- und Austellungstexte als Genres

Ohne Texte wiildten die Besucherinnenn mit den gezeigten Dingen nur wenig oder gar
nichts anzufangen. Vom Thema bis zur Erklarung einzelner Exponate: Texte beantwor-
ten jene Fragen, welche die Besucherlnnen von Museen und Ausstellungen aller
Wahrscheinlichkeit nach stellen werden.

Aber wie entstehen die Texte und nach welchen Kriterien? Zumeist werden sie von
Kuratorlnnen und Kustodinnen bzw. deren Mitarbeiterinnen ,nebenbei“ produziert. Im-
plizites Musterwissen und Erfahrung gelten dafir als ausreichende Voraussetzung.
Ratschldage und Regeln laufen meist darauf hinaus, die Symptome der Wissenschaft-
lichkeit zu mildern und die Verstandlichkeit zu erhéhen.

In meinem Beitrag mochte ich die nur scheinbar selbstverstandliche Funktion und Form
dieser Textsorte(n) problematisieren. Dabei konzentriere mich auf drei Punkte:

(1) Ausstellungstexte sind keine wissenschaftlichen Texte. Zu ihrer Herstellung geniigt
es nicht, Forschungstexte zu verdiinnen. (2) Ausstellungstexte sind mehr als nur Para-
texte zu Exponaten. Sie fokussieren zwar auf einzelne Ereignisse und Objekte, liefern
aber auch den fur das Verstandnis unverzichtbaren Wissenshintergrund. (3) Die Rezi-
pientinnen der Texte bewegen sich nicht nur in Ausstellungsrdumen, sondern auch in
einem Textraum: Museumstext ist multimodaler, ,begehbarer* Hypertext.

Konkret gehe ich in meinem Beitrag auf ein Museumsprojekt in Innsbruck ein. Zentrale
Aspekte Tiroler Geschichte sind dort Gegenstand einer kulturgeschichtlichen Dauer-
ausstellung. Beispiele aus diesem Projekt zeigen die verschiedenen Phasen der Text-
produktion und die jeweiligen Stadien und Zustande auf dem Weg zum fertigen Text-
produkt.

Die Erfahrungen als verantwortlicher Autor und Redakteur zeigen aber auch: Das be-
gleitende Schreiben dient nicht nur dem Wissenstransfer, sondern auch der Produktion
von Inhalten und Ideen. Die Textarbeit ist Teil eines komplexen Entwicklungs- bzw.
Entwurfsprozesses, von dem auch die ,Macher®, letztlich aber die Besucherlnnen profi-
tieren.

Michael Huter

[Abstract fur die 5., Internationale Tagung des Forums Wissenschaftliches
Schreiben, 5.-6. Juni 2014, Winterthur (CH), angenommen im Februar 2014]

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)



Memo 1

Lieber Herr [...],

vielen Dank fuer das wirklich anregende Gespraech von heute Frueh. Ihr
frischer und klarer Zugang zum Thema Text ("entweder gut oder gar kei-
nen") hat mir gut gefallen. Der Hinweis, dass Ausstellungen mit guten
Texten beim Publikum ("messbar") besser ankommen, hat mich gefreut
und positiv ueberrascht. Sie meinten weiters,

» dass Text neben Thema, Exponaten, Szenographie ("kann die
Besucher nicht mehr wirklich tGberraschen") ein wichtiger Erfolgs-
faktor sei

» die Objekt-Textverhaeltnisse ausgewogen sein und die Proportio-
nen - quantitativ und qualitativ - stimmen missten (weswegen Sie
Ausstellungen auch "Wand-fuer-Wand" konzipieren)

» die "allgemeine Meinung", dass Text storend sei, sich darin be-
gruende, dass Kuratorinnen sich davon in "Verlegenheit" bringen
lassen und daher auch mit Verlegenheitsloesungen zufrieden ge-
ben mussten.

Sie plaedieren fuer den bewussten Einsatz von Schrift bzw. Sprache.
Bei der Frage, ob Museums- und Ausstellungstexte eine wissenschatftli-
che Textsorte sind, waren wir uns einig: definitiv nicht - auch wenn es
sich in der Praxis tatsaechlich oft um modifizierte Katalogtexte handelt,
die unter Zeitdruck und arbeitsteilig produziert werden.

Ich fasse kurz zusammen und sage: Solange er gut und richtig einge-
setzt ist, kann man den Besucherlnnen von Ausstellungen Text zumuten
und sie womoeglich auch fuer unkonventionellere Losungen interessie-
ren.

Nochmals vielen Dank! Ich wuerde mich freuen, [...]

Herzliche Gruesse: Michael Huter
Huter & Roth KG

Dr. Michael Huter

Thimiggasse 19/1

1180 Wien / Osterreich
+43-1-9571818 (b)
+43-6991-9571818 (m)
office@huterundroth.at
www.huterundroth.at
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Memo 2

Lieber Herr [..],

Zu meiner Uberraschung haben Sie — ganz zu Beginn und ohne Z6gern — das Wort , Ab-
fallprodukt“ ausgesprochen. Nach DUDEN bedeutet ,Abfall*!:

1. Reste, die bei der Zubereitung oder Herstellung von etwas entstehen; unbrauchbarer Uberrest

Als Beispiele gibt der DUDEN fr Punkt 1 , Kibel mit tGibel riechendem Abfall“ oder ,ra-
dioaktive Abfalle" an. Selbst wenn man unter Abfall auch Hochwertigeres und unter Um-
standen gar nichts Ubles verstehen kann (,Was fallt dabei fiir mich ab?*), ist das eine
starke Aussage.

Das ,Etwas”, bei dessen ,Zubereitung oder Herstellung“ Ausstellungstexte entstehen,
sind — zumal bei Sonderausstellungen — Texte der > Wissensproduktion. lhre Funkti-
on ist, das (Fach-)Publikum von der Wahrheit einer Behauptung zu tUberzeugen und Gel-
tungsanspriiche durchzusetzen. Das dazugehoérige Vertextungsmuster heild3t > Argu-
mentation.

Bei dem Wissen handelt sich demnach um wissenschaftliches Wissen im engeren Sinn,
das heil3t neues und originelles Wissen, dessen Publikation priméar nicht als ,Mitteilung
von Ergebnissen*, sondern als ,Aufforderung zum Angriff* (Eicke v. Savigny) zu verste-
hen ist. Der Schauplatz daflr ist der Katalog. Hier fordern Fachleute Ihre Kolleginnen zu
Kritik heraus und schitzen sich mit dem RUstzeug aus Fachterminologie, verdichteter
Syntax, Literaturhinweisen, Autoritdtsargumenten, Quellenbelegen, Ich-Scheu und An-
onymisierung, abschwachenden und verstarkenden Formulierungen, kurz: mit Wissen-
schaftssprache.

Zur Herstellung von Texten meinten Sie:

Fur das Zielprodukt Publikumstext sind die Katalogtexte das Ausgangsprodukt. Kurato-
rinnen und Kustodinnen geben Texte an die — fir Vermittlung und Pressearbeit zustan-
digen — Abteilungen zum Zweck der - Textmodifikation weiter. Die Texte werden an
das Vorwissen der Besucherlnnen angepasst, d. h. lexikalisch und syntaktisch verein-
facht, von Fremdwdrtern bereinigt (Sie kennen das Diktum von Adorno?) und ,verstand-
lich“ gemacht. Ihr Beispiel fir das Fremdworttabu im Museum war der Begriff der
,Re|pra|sen|ta|tijon“?, aus dem im Publikumstext das ,Herzeigen“ wurde. DUDEN:

Nicht nur, dass es sich bei Repréasentation um ein vergleichsweise harmloses Fremd-
wort handelt, sondern auch um etwas anderes wie ,Herzeigen®.

Interessant: Ihr Hinweis auf die unterschiedlichen Funktionen von Texten in Galerien
und Museen. Wahrend es in Galerien darum gehe, Kunst mit postmodernem Jargon mit
Prestige aufzuladen (zu auratisieren), wird Kunst im Museum handbuchartig bz. populéar
kontextualisiert.’

49

1 http://www.duden.de/rechtschreibung/Abfall (Stand 7-4-2014)

2 http://www.duden.de/rechtschreibung/Repraesentation (Stand 7-4-2014)

3 Der Mediziner und Wissenschaftstheoretiker Ludvik Fleck (1896-1961) hat fir die Produk-
tion von Wissen zwischen ,Zeitschriftenwissenschaft® und ,Handbuchwissenschaft* unter-
M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Zum institutionellen Rahmen: Museen sind burokratisch organisierte Institutionen, in
denen Kunst verwaltet wird. Auch das ein Grund, warum Museumstexte oft nicht nur
wissenchenschaftlichen, sondern auch birokratischen Texten dhneln®.

In diesem Punkt waren wir uns — denk ich — einig:

Das Problem ist, dass sich Texte nur unter bestimmten Bedingungen und bis zu einem
bestimtern Grad modifizieren lassen. Wenn grundlegende Parameter wie Textfunktion,
Adressaten, Medien und Publikationsform, Format und Gestalt, ja womdglich sogar das
Thema wechselt, werden Texte inadaquat.

Ich erganze noch:

Besucherlnnen wollen etwas anderes Wissen als Fachleute. Sie wollen wissen, was sie
sehen, und verstehen, was das heif’t. Sie brauchen dazu kein Fachwissen. Nichtfach-
leute brauchen auch nicht jenes Wissen, das man bei Fachleuten voraussetzen und da-
her weglassen kann.

Auch Laien wissen immer schon etwas und bringen dieses Wiessen mit und tragen es
an die Dinge heran. (Was sind eigentlich Laien? Der ,interessierte Laie* das Phantom
der Wissensgesellschaft?)

Die Fachleute glauben zu wissen, was die Laien wissen wollen. Sie meinen, Laien brau-
chen Wissen, um Dinge in ein Fachwerk von Allgemeinbildung ,einordenen” zu kénnen.

Sie sagten: Kuratorlnnen seien an Konfigurationen (Konstellationen?) interesssiert. Was
meinen Sie dazu: ,Museumstexte dienen den Besuchern dazu, die Dinge, welche die
Macher zusammenbringen, auseinanderzuhalten.”

Fazit

Als ,Anleitung zum Sehen” sind Texte zwar ,Hilfsmittel“, kbnnten aber mehr leisten, als
man ihnen zutraut.

Das ist meiner Meinung nach das Problem von Museumstexten: dass man sich mit ver-
standlicher (,kontrollierter”) Sprache und bequemem Sinn begniigt. Unter den Voraus-
setzungen einer autonomen, aber kooperativen Textproduktion wéare wesentlich mehr
»3inn“ und ,Verstandnis“ moglich. Beides wiirde mehr Freude machen und kédme nicht
nur den Besucherlnnen, sondern auch den Institutionen zugute.

Sie sehen, das Gesprach mit Ihnen war fir mich sehr fruchtbar. Ich habe Ihre Anregun-
gen und Ideen genutzt und mit ein paar eigenen Ideen angereichert. Vielleicht ergibt sich
die gelegenheit zur Fortsetzung und irgendeiner Form von Kooperation — wuerde mich
sehr freuen.

Herzliche Gruesse: Michael Huter
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schieden. Wahrend das Wissen in der Zeitschrift hypothetischen Charakter hat, erscheint es
im wissenschaftlichen Handbuch als Tatsache. Neben diesen beiden Formen der Wissen-
schaft gibt es auch die ,Lehrbuchwissenschaft” und die ,populare Wissenschaft®. Die zentrale
These Flecks ist die, dass das Wissen umso einfacher, anschaulicher und apodiktischer wird,
je mehr es als Wahrheit glltig und anerkannt ist.

4 ,Die eigentliche Triebfeder fur blrokratische Diktion ist das Streben nach Verdichtung.“ Kel-
ler, Rudi: Der Geschaftbericht. Uberzeugende Unternehmenskommunikation durch klare Spra-
che und gutes Deutsch. Wiesbaden: Gabler Verlag 2006

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)



These: Museumstext ist Hypertext

Die Art und Weise wie Hypertexte rezipiert werden, zeigt interessante Parallelen zum
Besuch von Museen und Ausstellungen. Das Gehen und Schauen als der typischen Ver-
haltensform im Museum entspricht dem ,Sehlesen” (Schmitz) von multimodalen Texten
und dem Scannen von Informationen. Hier wie dort besteht , wenig Bereitschaft zur Lek-
ture langerer Texte”, Texte werden ,gescannt”, und nach Schliisselwértern abgesucht
(Storrer 215).

Die Probleme dhneln jenen, mit denen auch Museumsbesucher konfrontiert sein kon-
nen. Museen und Ausstellungen kann man im Ubertragenen Sinn als multimodale Hy-
pertexte verstehen. Die Empfehlungen, die flir Hypertexte im Internet gegeben werden,
lassen sich direkt auf das Textsystem einer Ausstellug ibertragen.

Ein Hypertext ist nichtlinear, mehrfach codiert und computerbasiert, oder, anders aus-
gedriickt, ein Text, der sich nicht ohne Wertverlust auf Papier drucken lasst. (vgl. Storrer
2004) So genannte E-Texte bilden eine Zwischenform zu gedruckten Texten. Sie sind
linear aufgebaut, d. h. die folgen in der vom Autor vorgegeben Reihenfolge. (Das sind
also jene Texte, sie sich nicht ohne Verlust an Lesekomfort am Bildschirm lesen lassen.)

Daraus folgt, dass die Rezeption von Hypertexten auf zwei Ebenen erfolgt: auf der In-
haltsebene und der operationale Ebene. Es entstehen neue Nutzungsformen, ein selek-
tives Informationslesen. Der Leser wird zum Benutzer, der einen Text auf Schlisselwor-
ter ,scannt”. Er recherchiert, statt sich in einen Text zu versenken. Zu den Aspekten der
Verstandlichkeit und des Textdesigns kommt Benutzerfreundlichkeit (usability) als wei-
tere Dimension dazu.

Aus der Delinearisierung ergeben sich fiir die Rezipienten neue Probleme der ErschlieR-
barkeit, die vom Produzenten vorweggenommen werden missen (Bucher 2007).

* Identifizierung / Lokalisierung: Wer ist da? Was ist das?
* Orientierung: Wo bin ich?

* Hierarchie: Auf welcher Ebene befinde ich mich?

* Navigation: Wie komme ich wohin?

* Rahmung: Was hangt womit zusammen?

* Sequenzierung: Wie hangt was zusammen?

Man muss noch Abstiche beim Lesekomfort machen. Lesen am Bildschirm erfolgt in der
Regel langsamer und ist fehleranfalliger als das lesen von gedruckten Texten. Lange Tex-
te eignen sich nicht zum Lesen am Bildschirm. Flr das Schreiben von Hypertexten lassen
sich einige allgemeine Empfehlungen geben (Storrer 2004):

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbuttel



Empfehlungen fir Hypertexte

* Texte moglichst kurz und pragnant halten

* Kurze Abschnitte bilden

¢ Thematische Kerne durch Schliisselworter, Zwischeniberschriften hervorheben
* Kurze Satze ohne Einschiibe bilden

* Verbalen Stil anstelle von nominalem Stil bevorzugen

* |nhalt auf Informationsmodule verteilen

* Das Wichtigste zuerst sagen (inverted pyramid), ,,detail on demand”

* Einstiegspunkte bieten: thematische Satze hervorheben, Marginalien einfiigen
* Textbausteine (Aufzahlungen) rdumlich anordnen

Modularisierung. So wie fiir die Strukturierung von Hypertexten gilt auch im Textsystem
das ,,Prinzip der thematischen Zerlegung”. Dabei werden die Inhalte

* in ,autonom rezipierbarere Module” zerlegt
* in eine Hierarchie eingeordnet
* mit liks miteinander verwoben.

Die Hierarchie folgt wiederum dem Grad der Detaillierung und der Granularitat:

* Thematische Granularitat: Hauptthema, Teilthemen, ggf. Nebenthemen je nach
Vorwissen und Bedarf von Nutzergruppen

* Teil-Ganzes-Granularitat: Zerlegung in immer kleinere Teile von Ganzheiten:
Objekte (Artefakter, Organismen), Handlungen und Ereignisse, Rdume und Zeitver-
ldufe

* Vordergrund-Hintergrund-Granularitdt: das Thema im Vordergrund wird durch
durch Hintergrundinformation angereichert

Die Module kdénnen zu Strukturen verbunden werden. Sie folgen dem idealen Besucher.
Wichtig ist, dass sich Hierarchie und Detaillierungsgrad nicht wiedersprechen und die
Pfade nicht als Holzwege enden. Der Leser muss ,,durchsteigen” und zurtickkehren kon-
nen. Es braucht Kohdrenz und Kohasion. Die Anzahl der Elemente auf einer Ebene ergibt
die Breite. Die Anzahl der Hierarchieebenen die Tiefe.

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbuttel



Begriffe: Museum, Ausstellung, Kustos, Kurator

Museen sind urspriinglich Orte der Musenverehrung und des Studiums und gelehrten Aus-
tauschs, die Gelehrsamkeit als eine — im (ibertragenen Sinn verstandene — Form der Musen-
verehrung. Als Orte der Gelehrsamkeit verfligen Museen iber Sammlungen. Erst mit der
Offnung der Museen im Laufe des 18. Jahhunderts bekommt das Wort seine Bedeutung als
»,Gebdude, in dem eine Sammlung untergebracht und zum o6ffentlichen Vergniigen aufge-
stellt ist” (te Heesen, 21).

Im Laufe des 19. Jahhundert entwickelte sich das Museum zu einer Forschungs- und Bil-
dungsanstalt. Wahrend das Naturkundemuseum zur ,,Speicherung und Vermittlung von Wis-
sensbestanden” diente, zielte das Kunstmuseum auf Bildung und Vervollkommnung des In-
dividuums (te Heesen, 15 f). Was ist ein Museum heute?

,Ein Museum ist eine gemeinniitzige, auf Dauer angelegte, der Offentlichkeit zugéngliche Ein-
richtung im Dienste der Gesellschaft und ihrer Entwicklung, die zum Zwecke des Studiums, der
Bildung und des Erlebens materielle und immaterielle Zeugnisse von Menschen und ihrer Um-
welt beschafft, bewahrt, erforscht, bekannt macht und ausstellt.” (ICOM 2006)1

Museum und Ausstellung sind ,,zwei verschiedene Prasentationsweisen®, die erst zu Beginn
des 20. Jahrhunderts zusammgekommen sind (te Heesen, 14). Ausstellungen haben ihren
Ursprung in der Bekanntmachung und Zuschaustellung von Werken der bildenden Kunst und
Waren aus gewerblicher und industrieller Produktion. Kunstsalons, Weltsausstellungen und
Vergnigungsparks sind die Vor- und Parallelformen moderner Ausstellungen.

Der Unterschied von Sammlung und Ausstellung besteht darin, dass mit Sammlung etwas
Dauerhaftes, ortlich Gebundenes gemeint ist, das aufbewahrt und wissenschaftlich bearbei-
tet wird. Die Ausstellung ist immer zeitlich begrenzt und ggf. auch mobil und kann z. B. als
Wanderausstellung — nacheinander an verschiedenen Orten zu sehen sein. In den letzten
Jahrzehnten haben sich die Aufgaben verschoben.

War es einst einziger Zweck des Museums, Objekte zu sammeln und auszustellen, so ist das
Exponat in dieser Erlebnisfabrik eines von mehreren Mitteln, mit denen ein Museum sein Pu-
blikum erreichen kann. Die Perspektive andert sich vom Objekt zum Subjekt, von den echten
Dingen zu den authentischen subjektiven Erlebnissen [...] In dem Malie freilich, wie das Erleb-
nis in Ausstellungen die Evokation und von Prasenzeffekten mithilfe materieller Relikte zu-
riickdréngt, wird das Objekt entbehrlich.’

Die Ausstellungstatigkeit der Museen stark zugenommen und in der 6ffentlichen Wahrneh-
mung dominieren die Ausstellungen das Bild. Den beiden Prasentationsweisen enstpechen
auch die Rollen der zustandigen Fachleute. Kustoden bearbeiten und vermehren eines
Sammlung, wahrend Kuratoren fiir begrenzte Zeit Ausstellungen organsieren. Wahrend die
Rolle der Kuratoren immer glanzvoller wurde, fliihren Kustoden als ,, wissenschaftlicher Bear-
beiter und Vermehrer des Sammlung” (te Heesen, 25) eine Art Schattendasein und der Be-
griff ist ganz aus der Mode gekommen.

1 http://www.icom-deutschland.de/schwerpunkte-museumsdefinition.php (30052014)
2 Thiemyer, Thomas: Museum. In: Fritsch, Ute; Rogge, Jorg (Hg.):Uber die Praxis des kulturwissenschaftlichern
Arbeitens. Ein Handworterbuch. Bielefeld: transkript 2013, S. 283-287, S. 285

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Frage: Sind Museumstexte wissenschaftliche Texte?

Ausstellungen beruhen auf wissenschaftlichen Erkenntissen und kénnen — im Sinne von Wis-
senschaft — unter Umstanden sogar neue Thesen zur Diskussion stellen. Die begleitenden
Texte sind aber in der Regel keine Forschungstexte. Sie dienen nicht dazu, neues Wissen zu
erzeugen. Das Wissen, das Ausstellungstexte enthalten, wird namlich nicht als strittiges,
sondern als gesichertes Wissen prasentiert. Einfach ausgedriickt, die Inhalte vermitteln keine
Meinungen und Ansichten, sondern Tatsachen.

Dennoch kann man Museumstexte im weiteren Sinn als wissenschaftliche Texte verstehen,
und zwar als Texte zur Popularisierung wissenschaftlich gewonnenen Wissens. Sie vereinfa-
chen, sie erzahlen und sie erklaren Zusammenhange in allgemein verstandlicher Form. Damit
leisten sie etwas Ahnliches wie die traditionellen Textsorten der Wissensvermittlung, z. B.
das Sachbuch, der populadre Zeitschriftenartikel oder Lehrbiicher. Sie leisten aber auch noch
mehr und grundsatzlich anderes.

Erstens, die Texte mlissen den zum Verstandnis der Ausstellung nétigen ,,Sinn“ zu erzeugen.
Die Texte haben unterstitzende Funktion und erzeugen eine Art Hintergrundstrahlung. Als
,Paratexte” zum Text der Ausstellung stellen sie sicher, dass die Besucherlnnen den Zu-
sammenhang zu verstehen.

Zweitens, die Texte miissen die Dinge interessant machen. Die Texte bekraftigen und besta-
tigen, dass die Fragen, welche die Ausstellung beantwortet, der Rede wert sind. Die Besu-
cherlnnen missen laufend davon liberzeugt werden, dass das Thema der Ausstellung auch
ein ,Thema“ ist.

Drittens, die Texte machen die Auswahl plausibel und erzeugen Transparenz. Es handelt sich
um sozusagen um ,Metatexte”, die den , Text” der Ausstellung organisieren. Die Besuche-
rinnen werden — implizit — in die Plane der Macher einbezogen. Durch (gute) Texte entsteht
die Ausstellung gewissermalien vor den Augen des Publikums.

Sind Museumstexte rhetorisch?

Ausstellungen sind grundsatzlich ,rhetorische” Veranstaltungen. Das Publikum muss namlich
dazu gebracht werden zuzustimmen, dass das, worum es geht, interessant ist und dass es
sich lohnt, mehr davon zu erfahren. So wie sich die Ausstellungsmacher bestimmte Mittel
und Verfahren bedienen, um Museumsdinge zur Geltung zu bringen, so kdnnen die Texte
verschiedene , prasenzerzeugende Techniken der Darstellung” nutzen. (Prasenz zu erzeugen,
ist nach C. Perelman eine der wesentlichen Aufgaben von Rhetorik.) Die rhetorische Leistung
besteht darin, die Besucherinnen von der Wirklichkeit und Interessantheit der Dinge zu
Uberzeugen.

Auch wissenschaftliche Texte sind rhetorisch, weil sie Wahrheitsanspriiche durchzusetzen
versuchen. Museumstexten geht es aber nicht darum, die Zustimmung von Fachkreisen zum
Wahrheitsgehalt zu erreichen, sondern die Zustimmung des Publikums, dass es sich um et-
was Interessantes handelt.

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Die Diskussion, ob Ausstellungstexte wissenschaftliche Texte sind oder nicht, kdnnte man als
rein akademisch abtun. Die Unterscheidung hat aber auch Konsequenzen: Wenn Museums-
texte ndmlich keine wissenschaftlichen Texte sind, kann man sie auch nicht ausschlieRlich
aus rein wissenschaftlichen Texten, d. h. aus Forschungstexten gewinnen. Man kann zwar
jeden wissenschaftlichen Text relativ leicht vereinfachen, aber nur schwer interessanter und
anregender machen.

Daraus folgt, dass es nicht gentigt, das Fachliche aus dem Ausgangsmaterial ,rauszuzwin-
gen”, wenn man interessante Texte haben will. Ausstellungstexte miissen mehr kdnnen, als
nur nicht aufzufallen. Die Forderung nach Stillosigkeit und Neutralitat der Texte hat ihren
Ursprung nicht in der Funktion, sondern in der Produktion der Texte. Wenn das , Textbiro“
nur die verlangerte Werkbank von Kurtatorlnnen ist, wo jemand unter grolRem Zeitdruck an
wissenschaftliche Texte Hand anlegt, entstehen vielleicht Texte, die unter formalen Ge-
sichtspunkten verstandlich sind, aber auch nicht mehr.

Das Problem ist nicht, dass Texte der Wissensproduktion als Ausgangsmaterial dienen. Das
Problem ist, dass sich die Endprodukte nur graduell davon unterscheiden und dass man sich
in den meisten Fallen zufrieden gibt, wenn sie sich davon einigermalien entfernt haben. Es
geht aber nicht darum, wissenschaftliche Texte fir Nichtfachleute zu machen, sondern
Museumstexte.

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Thema: Wissenschaftliche Texte

Was macht eigentlich einen wissenschaftlichen Text wissenschaftlich? Welche Formen von
wissenschaftlichen Texten gibt es liberhaupt und wie unterscheiden sie sich nach ihrer
Struktur und Funktion?

Nicht nur Wissenschaftler/innen, auch Laien erkennen wissenschaftliche Texte spontan. Das
auffalligste Merkmal, wodurch sich ein wissenschaftlicher Text von anderen unterscheidet,
ist der wissenschaftlicher Stil: lange Satze, Fremdworter und Fachausdriicke, schwer ver-
standliche Formulierungen, die unpersénliche und schmucklos Darstellung charakterisieren
wissenschaftliche Texte.

Wissenschaftliche Texte erkennt man auch am Textbild. Damit ist die duBere Erscheinungs-
form von Texten gemeint, die das Lesen auf globaler, mittlerer und lokaler Ebene unter-
stltzt. Es sind vor allem so genannte Paratexte, an denen man einen wissenschaftlichen Text
erkennt. Das ist alles, was den eigentlichen Text als Beiwerk umgibt, wie z. B. Titel, FuRno-
ten, Literaturverzeichnis, teilweise mehrstellig nummerierte Uberschriften, woméglich auch
noch Tabellen und Diagramme, vielleicht sogar Formeln.

Benltzer wissenschaftlicher Literatur kénnen leicht zwischen einzelnen Gattungen und Ar-
ten wissenschaftlicher Texte unterscheiden. Wissenschaftliche Texte kénnen verschiedenen
Disziplinen und Fachern angehéren. Sie sind Teil von besonderen Wissenschaftskulturen und
Traditionen. Abgesehen von Ihrem Kontext kdnnen sich wissenschaftliche Texte auch in ihrer
Funktion und Struktur unterscheiden.

1 Was sind Textsorten?

Beim Sprechen und Schreiben greifen wir auf vorgeformte Routinen, Muster und Schemata
zurlick. Bei der Herstellung und Aufnahme von Texten spielen Erfahrungen und Erwartun-
gen eine entscheidende Rolle:

[...] writing and speaking are based on expectations: writers, for instance, make their mea-
nings clear by taking the trouble to anticipate what readers may be expecting based on pre-
vious texts they have read of the same kind. [Hyland 2006: 46]

Die Muster, auf welche Autoren beim Schreiben zurilickgreifen und mit welchen die Leser
sie beim Aufnehmen vergleichen, heilen Textsorten. Sie legen die ,,wesentliche Anforde-
rungen” fest, ,denen sich die Sprecher und Schreiber nicht entziehen kénnen.“ (Eroms
2008: 20) Einer akzeptierten Definition zufolge handelt sich dabei um Folgendes:

Textsorten sind konventionell geltende Muster fiir komplexe sprachliche Handlungen”, die
sich als ,,jeweils typische Verbindungen von kontextuellen (situativen), kommunikativ-
funktionalen und strukturellen (grammatischen und thematischen) Merkmalen” beschreiben
lassen. [Brinker 2005: 144]

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Die Definition aus dem Lehrbuch ist etwas unhandlich. Fir die Praxis geniigt, dass Textsor-
ten Muster sind, auf die wir bei Schreibaufgaben zurlickgreifen — oft sogar ohne es zu be-
merken. Textsorten (auch Textgenres) entstehen, wenn bestimmte Aufgaben immer wie-
der mit sprachlichen Mitteln gel6st werden. Es handelt sich um Muster, die sich in der Pra-
xis bewahrt haben und von denen man so lange nicht abgeht, wie sie funktionieren. Zu den
Textsorten gehoren somit nicht nur alle literarischen Gattungen und Subgattungen, son-
dern auch Gebrauchstexte, vom Einkaufszettel bis zum wissenschaftlichen Aufsatz.

Einige Beispiele fiir Textsorten aus mehreren hundert sind: Kochrezept, Strafmandat,
Rechnung, Brief, Stellenangebot, Glosse, Interview, Gebrauchsanweisung, Geschaftsbe-
richt, Literaturverzeichnis, Festrede, Wetterbericht, Heiratsurkunde, Steuererklarung, Ro-
man, Beipackzettel.

2 Wissenschaftliche Textsorten

Wissensproduktion. Im Allgemeinen versteht man unter wissenschaftlichen Texten solche,
die im Zusammenhang mit Forschung stehen. Fiir forschungsbezogene Texte haben sich
Konventionen und Muster herausgebildet. Die Textsorten der Forschung werden auch als
Textsorten der Theorie bezeichnet und dienen der Produktion von Wissen. Textsorten, die
der Veroffentlichung von ,,neuem® Wissen dienen:

e Monographie / monograph
e Zeitschriftenartikel / research article, research paper, journal article
e Beritrag zu Sammelwerk / chapter of book

Textsorten, die der Zusammenfassung (,,Reduktion”) von Wissen dienen:

e Handbiticher / handbooks

e Artikel in Nachschlagewerken / reference article
e Rezensionen / book review

e Literaturtiberblick / literature review

e Abstract / abstract

Wissenstransfer. Wissenstransfer dient nicht der Innovation und dem wissenschaftlichen
Fortschritt, sondern der Aufklarung und Wissensvermittlung. Man unterscheidet fachinter-
nen (Lehre), interfachlichen (Austausch zwischen Expertengruppen) und fachexternen (Auf-
klarung, Offentlichkeit) Wissenstransfer. Man spricht von Wissenstransfer, wenn zwischen
den beteiligten Gruppen ein Wissensgefalle besteht.

Textsorten der Lehre
e Lehrbuch / textbook
e E-Texte

* Hypertexte
e Lehrbehelf (Skripten, handouts)

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Textsorten der Popularisierung

e Sachbuch / ,serious non-fiction”
e Zeitungsartikel / newspaper article
e Buchbesprechung / book review

Wissensorganisation. Wahrscheinlich verfassen Wissenschaftler/innen aber mehr Texte, die
im weiteren Sinn zur Sphare der Administration zahlen, als forschungsbezogene oder vermit-
telnde Texte, egal ob im Rahmen der Institution oder von Projekten: Auch das sind —im wei-
teren Sinn — wissenschaftliche Texte. Sie werden auch als Texte der Organisation bezeichnet.

e Forderungsantrag / grant proposal
e Bericht / report

e Gutachten / review

e Biographie / curriculum vitae

Textsortenmatrix

Forschung Lehre Popularisierung
Funktion Erkenntnis Ausbildung Bildung, Unterhaltung
Form wissenschaftlich didaktisch popular
Inhalt Neues Gesichertes Interessantes
Zielgruppen Fachleute Studierende Laien
Beispiele ies. Artkel Hypertexte po. Artikel

Der Mediziner und Wissenschaftstheoretiker Ludvik Fleck (1896-1961) hat fiir die Produktion von
Wissen zwischen ,Zeitschriftenwissenschaft” und ,,Handbuchwissenschaft” unterschieden. Wahrend
das Wissen in der Zeitschrift hypothetischen Charakter hat, erscheint es im wissenschaftlichen Hand-
buch als Tatsache. Die Zeitschriftenwissenschaft ist dagegen vom , Vorlaufigen und Persénlichen”
gepragt, woraus sich die ,spezifische Vorsicht der Zeitschriftenarbeiten” und die ,,Pflicht des Zuriick-
tretens der Person des Forschers” ergeben. Neben diesen beiden Formen der Wissenschaft gibt es
auch die , Lehrbuchwissenschaft” und die , populdre Wissenschaft”. Dort erfolgt die ,,Einweihung in
die Wissenschaft nach besonderen padagogischen Methoden®, hier wird , Wissenschaft flir Nicht-
fachleute” geboten. Das populdre Wissen ist ,,anschaulich, einfach, apodiktisch®. Die zentrale These
Flecks ist die, dass das Wissen umso einfacher, anschaulicher und apodiktischer wird, je mehr es als
Wahrheit glltig und anerkannt ist. Die Unterscheidung, die Ludvik Fleck im Kontext traditioneller
Medien formuliert, hat auch fir die digitale Kommunikation nicht an Gultigkeit verloren.

Fleck, Ludvik: Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. Einfihrung in
die Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv. Hrsg. v. Lothar Schafer und Thomas Schnelle. Frank-
furt a. M.: Suhrkamp Verlag 1980 (= stw )

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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3 Textsorten der Forschung

Der Aufsatz in einer (natur-)wissenschaftlichen Zeitschrift zu einem beliebigen Problem und
eine umfangreiche Monographie Uber ein, sagen wir, historisches Thema haben auf den er-
sten Blick nichts gemein. Trotzdem haben Linguisten an diesen beiden ,Leitgattungen” der
Wissenschaft gemeinsame Merkmale festgestellt. Egal ob in den harten Naturwissenschaf-
ten oder in den weichen Geistes- oder Sozialwissenschaften und unabhangig von der Lange,
jede wissenschaftliche Publikation besteht aus vier kanonischen Teilen.

Die vier , kanonischen” Teile wissenschaftlicher Texte der Forschung

1. Referenz: Der/die Autor/in muss sich mit dem Stand der Forschung auseinandersetzen,
auf dem er aufbaut und von dem er sich gleichzeitig absetzt

2. Protokoll: Er/sie muss die eigene Arbeit — egal ob empirisch oder theoretisch — vorlegen

3. Dialog: Er/sie muss die Ergebnisse vor dem Hintergrund der bisherigen Forschung disku-
tieren.

4. Orientierung: SchlieRlich muss er/sie die Fortsetzung der eigenen oder anderer For-
schung vorhersagen.

Vgl. Harald Weinrich: Wissenschaftssprache, Sprachkultur und die Einheit der Wissenschaft.
In: ders., Sprache, das heilt Sprachen. 3., erg. Aufl., Tibingen: Narr 2006, S. 253 — 268

Theoretisch oder empirisch?

Aus: Niedermair 2010

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Wissenschaftskommunikation als Kontinuum

Zu sprachlichen Aspekten bei Produktion und Transfer von Wissen

Es versteht sich von selbst, dass sich die wissenschaftlichen Textsorten nicht trenn-
scharf von einander abgrenzen lassen. Die Wissenschaftskommunikation erscheint
eher als ein Kontinuum, innerhalb dessen sich je nach Intention und Situationen un-
terschiedliche Muster herausbilden und erfolgreich etablieren.

In diesem Zusammenhang ist die Typologie der Wissenschaft, die der Bakteorologe
und Wissenschaftssoziologe Ludvik Fleck (1896-1961) vorgeschlagen hat, interes-
sant und aufschlussreich. In seinem Buch ,Entstehung und Entwicklung einer wis-
senschaftlichen Tatsache. Einfihrung in die Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv
(1935)* hat er die einzelnen Formen der Wissenschaft nach ihrem jeweiligen Gel-
tungsanspruch unterschieden.

Wahrend das Wissen der ,Zeitschriftenwissenschaft‘ hypothetischen und vorlaufigen
Charakter hat, erscheint es in der ,Handbuchwissenschaft* als Tatsache. Fleck un-
terscheidet weiter in ,Lehrbuchwissenschaft* und ,populéare Wissenschatft“. Dort er-
folgt die ,Einweihung in die Wissenschaft nach besonderen padagogischen Metho-
den”, hier wird ,Wissenschatft fiir Nichtfachleute" geboten.

Die zentrale These Flecks ist, dass das Wissen umso einfacher, anschaulicher und
apodiktischer wird, je mehr es als Wahrheit gultig und anerkannt ist. Die Zeitschrif-
tenwissenschaft ist vom ,Vorlaufigen und Persdnlichen® gepragt, woraus sich die
~spezifische Vorsicht der Zeitschriftenarbeiten“ und die ,Pflicht des Zurlicktretens der
Person des Forschers” ergeben. Die Darstellung wissenschaftlicher Erkentnisse
kann umso einfacher ausfallen, je gesicherter sie erscheinen. Die populare Wissen-
schaft ist vom kiunstliche Vereinfachung ,Wegfall der Einzelheiten und der streiten-
den Meinungen*“ und einer ,kinstlerisch angenehme(n), lebendige(n), anschauli-
che(n) Ausfihrung” gepragt.

Die Wissenschaftskommunikation erscheint demnach als ein Kontinuum, innerhalb
dessen sich je nach Intention und Situationen unterschiedliche Medien und Muster
herausbilden und erfolgreich etablieren. Im Hinblick auf Funktion und Struktur kén-
nen die einzelnen Textsorten einander dabei geradezu entgegengesetzt sein. (Was
in einem Forschungsartikel Tabu ist, kann in einem Sachbuch oder Interview er-
wuinscht sein oder umgekehrt.)

Die Unterscheidung, die Ludvik Fleck im Kontext traditioneller Medien formuliert, hat
auch fir die digitale Kommunikation nicht an Gultigkeit verloren. Auch wenn die
Kommunikation zwischen Experten fast ausschlieflich in digitaler Form stattfindet,
zeigt sich, dass bestimmte Regeln und Bedingungen damit nicht aul3er Kraft treten.
Ein groRRer Teil des Wissenstransfers zwischen Lehrenden und Studierenden verlauft
Uberdies nach wie vor genauso uber traditionelle Medien wie jene zwischen Experten
und Laien.

48

1 Neuausgabe bei Suhrkamp, Frankfurt am Main 1980
M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Beobachtungen: Das Konstanzer Konzil

[.]

Zweitens: Ich bin am naechsten Tag dann in die Konzil-Ausstellung gegangen und habe dort
eine Menge interessanter Beobachtungen gemacht. Die Eindruecke von der Ausstellung
selbst waren gemischt.

Das Gefuehl, dass es - wie Du meintest - vor allem an der Basis des der u-foermigen
Ausstellung etwas unuebersichtlich wird, hat mich schon vorher beschlichen. Ich habe das
Ganze schon ab dem Prolog ("Um 1400") recht unklar gefunden.

Eigentlich hat man - wegen der angestrebten "Breite"? - nicht nur die These, sondern
womoeglich sogar das Thema der Ausstellung unfreiwillig verschenkt. Die entscheidenden
Fragen, warum das Konzil ueberhaupt stattgefunden hat und was dabei herausgekommen
ist, sind der Fuelle der Teilthemen und des Materials geopfert worden. Bei der "Chronologie
des Konzils" hat man sich dann - finde ich - restlos verzettelt. Die Berichterstattung ueber
praezise Datumsangaben und mit populaeren, z. T. dummen Schlagzeilen ("So nicht -
Sigismund greift durch") hat man sich in Details verstrickt, die eigentlich niemand zum
Grossen und Ganzen der Ausstellung in Beziehung setzen kann.

Also der Sprung von der Breite der "Epoche" (welcher?) zum Tagesereignis ist - finde ich -
einfach zu gross und wenn dann dazu noch der rote Faden fehlt und die Ausstellung auch
noch architektonisch "verbaut" und ueberfuellt wirkt, wird es ziemlich kritisch.

Schade! Man haette gerne erfahren, welche Fliehkraefte da im Spaetmittelalter am Werk
waren und nur ueber ein so gigantisches Kommunikationsereignis wie das Konzil kontrolliert
werden konnten. Eigentlich ging es ja um die Aufloesung eines Weltbildes und die Suche
nach anderen Méglichkeiten von Ordnung und Orientierung. (Die Bibliotheksfunde des
Fruehhumanisten Bracciolini habe ich persoenlich spannender als das ganze Konzil
gefunden!)

Jetzt kann mann natuerlich sagen, das sollte ja keine intellektuelle Veranstaltung, sondern
eine Grossaustellung fuer ein Massenpublikum sein. Das ist ja auch ganz richtig, aber man
haette eine andere Geschichte erzaehlen koennen oder die gleiche Geschichte eben anders.
"Problem : Loesung", "Ursache : Wirkung" oder "Frage : Antwort" waeren moegliche Logiken,
aber man hat sich auf die von "Epoche : Ereignis" verlassen und dabei auf der allgemeinen
Ebene mit "Um 1400" einen Hintergrund und mit dem Konzil einen Fokus erzeugt. Der
Zusammenhang ist dabei verloren gegangen.

Die Texte habe ich mir teilweise so genau vorgenommen wie ueberhaupt moeglich, ich habe
sie abgeschrieben. Dabei ist nichts wesentlich Neues zum Vorschein gekommen - ausser
der Versuch, bei den Ueberschriften moeglichst populaer und plakativ und in den Texten
maoglichst allgemein verstaendlich zu sein - beides teilweise an der Grenze oder schon ein
Stueck jenseits ("Konstanz? Konstanz!"). Es ist interessant zu beobachten, wie gerade in
den Ueberblickstexten (Bereiche, Themen) teilweise die Kohaerenz nur mehr so schwach
ausgepraegt ist, dass sich die Texte in Sinnlosigkeit (oder konkrete Poesie?) aufzuloesen
beginnen ... Dafuer haelt sich in den Objektbeschreibungen ein schriftlicher Duktus,
vermutlich weil es zu aufwendig ist, die Beschreibungen aus der wissenschaftlichen und
denkmalpflegerischen Literatur umzuschreiben. Dieses Gefaelle von "Dummie"-Texten zu
Wissenschaftsbuerokratie an ein und demselben Ort, das finde ich schon sehr interessant.

[.]

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Typen und Sorten: Texte im Museum

Welches sind die wichtigsten Museumstexte?"

* Titel
beschreibt oder charakterisiert das Thema
* Haupttext
informiert ber das Gesamtthema
* Abteilungstext
fallt die Themen mehrerer Sdle zusammen
e Saaltext
informiert Gber das Thema einer raumlichen Einheit
* Bereichstext
informiert Gber ein Teilthema innerhalb eines Raumes
* Objektgruppentext
behandelt mehrere gleichartige Objekte, z.B. in einer Vitrine
e Objekttext
vermittelt Wissen Gber und identifiziert ein Objekt
* Objektkennung

identifiziert ein Objekt

Das ist etwa das Maximum an moglichen Texten, das aber nicht vollstandig entfaltet sein
muss. Das Minimum von Texten sind die Objektkennungen und irgendwelche lbergeordnete
Texte. Die Inhalte kénnen Uber verschiedene Medien und mit Hilfe verschiedener Zeichensy-
steme Ubertragen werden: Es kann sich um Schrift oder gesprochenen Text tGiber Audio han-
deln bzw. — denken Sie an Medienstationen oder tragbare Gerate —auch Kombinationen aus
Bild, Schrift und Ton sein. Dazu kommen noch eine Reihe weiterer Medien bzw. Textsorten,
die ebenfalls zu den Museumstexten zdhlen, wie Flyer, Folder, Kurzfiihrer, Handouts, Audio-
und Medientexte oder der Katalog.

! Klassifikation nach Dawid & Schlesinger
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Darbietung

Die Inhalte kénnen lber verschiedene Medien und mit Hilfe verschiedener Zeichensysteme
Ubertragen werden: Es kann sich entweder um Schrift oder gesprochenen Text lber Audio
handeln bzw. — denken Sie an Medienstationen oder tragbare Gerate — auch Kombinationen
aus Bild, Schrift und Ton sein.

Form
Bei den Texten geht es aber nicht nur um das WAS des Inhalts und das WOZU der Funktion

sondern auch um das WIE der Form. Wie sieht der Text aus, wenn er auf seiner ,, Tragflache
erscheint?

“?

Ich mochte mich hier auf den Stil beschranken. Stil dient dazu, die ,,in einer Kommunikati-
onssituation angestrebten Ziele [...] ,bestmaglich zu verwirklichen“®. Bedingung fiir Stil ist,
dass man als Autorln unter verschiedenen Moéglichkeiten auswahlen kann: Ohne Wahl, kein
Stil. Umgekehrt sind die Wahlmaoglichkeiten wiederum durch die Vorgaben der Textfunktion
bzw. der Textsorten stark eingeschrankt. Der Kontext bedingt auch den Stil. Man spricht von
s.g. Funktionalstilen.

2 Knape, Joachim (2000): Was ist Rhetorik? Stuttgart: Reclam, S. 62 (=RUB 18044)
3 Eroms, Hans-Werner (2008): Stil und Stilistik. Eine Einfiihrung. Berlin: Erich Schmidt Verlag, S. 15
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Begriff: Stil

Im Gegensatz zum Thema, das im , Textinneren® enthalten ist und rekonstruiert werden
muss, liegt der Stil ist auf der Textoberflache, allerdings nicht in einzelnen Merkmalen,
sondern als Ganzes, denn:

,,Stil entfaltet sich nur in groReren Zusammenhangen, die Bezugsgrofle fiir den Sprachstil ist
der Text.” (Eroms 55)

und:
,Texte sind immer als Einheiten zu begreifen, bei denen alle Mittel aufeinander bezogen sind,
wenn sie gelingen”. (Eroms 47)

Ohne Wabhl kein Stil

Bedingung fir Stil ist, dass man als Autorln unter verschiedenen Moéglichkeiten auswahlen
kénnen muss. Wo man keine Wahl hat, entsteht auch kein Stil. Umgekehrt sind die Wahl-
moglichkeiten durch die Vorgaben der Textsorten und stark eingeschrankt, denn die legen
—im Form von s. g. Funktionalstilen — auch den Stil fest. Es gelten bestimmte Normen, die
»aus dem System fiir bestimmte Zwecke, in bestimmten Situationen gewisse Maoglichkeiten
heraus[schneiden].”

Die Spannung von Stil liegt zwischen der Beachtung von Vorgaben und den individuellen
Gestaltungsmoglichkeiten. Man kann Normen, Mustern und Konventionen einhalten oder
durchbrechen, je nach dem, wie weit man vom Erwarteten abweicht. Die Freiheit besteht
darin, bestimmte Mittel zu wahlen oder abzuwahlen. Insgesamt geht es darum, die ,,in ei-
ner Kommunikationssituation angestrebten Ziele” (Eroms 15) bestmdglich zu verwirklichen.

Stilphdnomene

Worter und Satze, die Uberall vorkommen kdnnen und nicht auffallen, sind ,,stilistisch neu-
tral“. Worter und Satze, die in bestimmten Zusamenhang erwartet und akzeptiert werden,
machen den Stilwert aus. Solche Worter und Satze, die aus dem Rahmen eines Funktio-
nalstils herausfallen, und auf die Ausdrucksabsicht des Autors verweisen, erzeugen Stilef-
fekte.

* Stileffekte: Markierung der Ausdrucksabsicht

» Stilwert: Konventionelles, Vorgepragtes, Erwartetes
* Neutrale Mittel: in beliebigen Texten mogliche Ausdrucksweisen

Wesentlich ist jedoch, dass sich Stilphanomene nur vom neutralen Hintergrund des Sprach-
systems oder eines Funktionalstils abheben.
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Stilanalyse

1 Fragen an den Text

 Worum geht es in diesem Text?
 Woraus stammt der Text?

e In welchem Stil ist der Text?

 Wer ist der Autor dieses Textes?

* Was ist die Zielgruppe dieses Textes?

* In welcher Beziehung stehen Autor und Zielgruppe?

* Welche Regeln und Erwartungen schréanken den Text ein?
 Was setzt der Text an Wissen und Vorverstandnis voraus?
 Welche anderen Texte setzt der Text als bekannt voraus?

2 Textrelationen

Text und Gegenstand
* knapp : breit
» konkret : abstrakt
e pragnant : polyvalent
e dynamisch : statisch

Text und Sender
» subjektiv : objektiv
» expressiv : nullexpressiv
» eindringlich : distanziert
» Kklar : verschwommen

textinterne Relationen
e locker : geschlossen
e nominal : verbal
e syndetisch : asyndetisch
e gegliedert : ungegliedert
e steigernd : fallend

3 Haufigkeit, Streuung und Konzentration sprachlicher Mittel

Wortarten verbal
nominal
adjektivisch

22

Satzformen Hauptsatze
Nebensatze

Satzgeflige

Relationen kausal
temporal
lokal
Modal

Stilfiguren Metaphern
Metynomien
Personifizierungen

Stilschicht, normal, neutral

-farbung gehoben
salopp

Lexikalische
Schichten

fachsprachlich
gruppensprachlich
archaisierend
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Wissenschaftlicher Stil

Der Grundzug des wissenschaftlichen Stils ist Sachlichkeit, Klarheit und Genauigkeit. Es geht
um Fakten und objektive Zusammenhange, das subjektive Moment tritt in den Hintergrund.
Die funktionalen Eigenschaften der Wissenschaftsprache sind: Deutlichkeit, Verstandlich-
keit, Okonomie, Anonymitit.

Stilistisch sind wissenschaftliche Texte von einem vergleichsweise hohen Grad an Férmlich-
keit gepragt sowie durch hohe Verdichtung, ausgepragter Nominalstil, unpersénliche Aus-
drucksweise. Diese Sitlwerte entstehen duch die Dominaz folgender lexikalischen und syn-
taktischen Mittel: Fachterminologie, Komposita, langere Satze, mehr Satzglieder im einfa-
chen Satz, mehr Nebensatze, Nominalisierung, Attribuierung, Passiv- und Reflexivformen,
Funktionsverbgefiige, Infinitivkonstruktionen.

Popularer Stil

Grundsatzlich gilt, dass wissenschaftliche Texte verstandlich sein miissen, Bei Texten, die
dem Wissenstransfer dienen, und bei Texten der Organisation geht es um Verstandlichkeit in
einem engeren Sinn. Man versteht darunter ein Blindel von sprachlichen Merkmalen, die
sicherstellen, dass die Information beim Empfanger ankommt.

Das s. g. ,Hamburger Modell” legt dabei die vier Merkmale: Einfachheit, Gliederung / Ord-
nung, Kiirze / Pragnanz, Anregung zu Grunde. Hajnal & Ittem (2005) adaptieren die Merkma-
le folgendermalien: Leserfreundlichkeit, Logik, Prazision. Wichtig ist, dass Verstandlichkeit
fir alle Textsorten gefordert wird, egal on es sich um einen wissenschaftlichen, erklarenden,
beschreibenden, anleitenden etc. Text handelt.

Einige Empfehlungen aus dem Journalismus (Hausermann 2005)

* Komplexe Satze in einfache umwandeln

* Komprimierungen erkennen und riickgangig machen

¢ Text aufbrechen, Nahaufnahmen

* Einstieg bieten: Beispiel, lllustration, Szene, (Zitate vermeiden)

* Einstiegshilfen: Lead, Vorspann, Uberschriften, Zwischentitel, Bildunterschriften, Info-
boxen

Zu vermeiden: Fachterminologie, Jargon, unnotige Komplexitat und Komprimierungen, zahl-
und umfangreiche Zitate, v.a. am Textbeginn, exzessive Literaturangaben.
Zu beachten: zugdngliche Texte und erschliebare Inhalte; gute Texteinstiege (Beispiele,

Szenen, Anekdoten); Einstiegshilfen: Vorspann, Titel, Motti, Zwischentitel, aussagekraftige
Bildunterschriften; gute Bildauswahl
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24

Didaktischer Stil

Weil zwischen Autor und Leser ein hohes Wissensgefialle besteht und gesichertes Wis-
sen in vereinfachter Form vermittelt wird, kann die Komplexitat zugunsten der Ver-
standlichkeit reduziert werden. Einige Empfehlungen (vgl. Ballstaedt 1997) lauten da-
her:

Satze kiirzen

Schachtessatze vermeiden

Fillfloskeln vermeiden

Einschiibe auflésen

Nominalisierungen in Verben rickfihren
Nominalgruppen auflésen

Logik Uiberprifen

logische Verbindungen explizit machen

O O0OO0OO0OO0OO0OO0OOo

Wichtig: Bindeworter (Konnektoren, vgl. Modul 13) und Partikel steuern den Ablauf
und erleichtern die Aufnahme durch den Leser. Daher: Die Verbindung zwischen Sat-
zen durch Bideworter explizit ausdriicken.

Ahnliches gilt fiir die Wortwahl. Ungewohntes Vokabular erzeugt Distanz, verstandli-
ches Vokabular reduziert das Gefalle und erzeugt Akzeptanz. (Vgl. Ballstaedt 1997)
Daher:

Fachausdriicke immer durch bekannte Worter einfihren, d. h. definieren,
Abklrzungen nie als bekannt voraussetzen

Fremdworter nicht zur Vortauschung von Kompetenz

Nichtssagende Plastikworter vermeiden

Lange und ungebrauchliche Komposita zerlegen

O OO0 O0Oo

In anleitenden Texten bzw. Textteilen miissen Handlungen verstandlich beschrieben
werden. Beschreibung und Anleitung sollen klar getrennt und Anleitungen nicht im
Text versteckt sein. Die Handlungen missen in der richtigen (zeitlichen) Abfolge, ohne
Licken und Springe und in eindeutig anweisender Form dargeboten werden.

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Verstandlichkeit

Hamburger Verstandlichkeitsmodell (F. Schulz von Thun u. a.)

1 Einfachheit vs. Kompliziertheit

einfache vs. komplizierte Darstellung

kurze einfache vs. lange, verschachtelte Satze
geldufige vs. ungeldufige Worter

Fachworter erklart vs. nicht erklart

konkret vs. abstrakt

anschaulich vs. unansnchaulich

2 Gliederung / Ordnung vs. Ungegliedertheit/Zusammenhanglosigkeit

gegliedert vs. ungegliedert

folgereichtig vs. zusammenhanglos

Ubersichtlich vs. untibersichtlich

Unterscheidung wesentlich/unwesentlich vs. Fehlen dieser Unterscheidung
roter Faden sichtbar vs. unklar alles der Reihe nach vs. durcheinander

3 Kiirze / Pragnanz vs. Weitschweifigkeit

zu kurz vs. zu lang

aufs Wesentliche beschrankt vs. viel Unwesentliches
aufs Lernziel konzentriert vs. abschweifend

knapp vs. ausfihrlich

jedes Wort notwendig vs. vieles weglassbar

4 Anregende Zusatze vs. keine anregenden Zusatze

anregend vs. nichtern

interessant vs. farblos
abwechslunsreich vs. gleichbleibend
neutral personlich vs. unpersonlich

Karlsruher Verstandlichkeitsmodell (Susanne Goépferich)

Priagnanz (Okonomie, geringstméglicher Zeichenaufwand, sowohl verbal als auch visuell; Er-

mitteln von fehlenden oder lberflissigen Details, zu lange Formulierungen, Tautologien, Re-
dundanzen, aber generell auch Beriicksichtigung der "Rezeptionsdkonomie", dass Leser nicht
mehr lesen wollen als was sie wirklich brauchen)

Korrektheit (Einschdtzung der Richtigkeit/Angemessenheit des "mentalen Denotatsmodells",
des "mentalen Konventionsmodells" [Genre?], VerstdRe gegen juristische und redaktionelle
Richtlinien, ein inkorrekt gewahltes Vermittlungsmedium, sprachliche Fehler als "Verfal-
schungen von Kodierungen")

Motivation (gemeint ist die Motivation, "die der Text aus sich heraus schafft", Lenkung des
Interesses und Halten dieses Interesses wahrend des gesamten Lektlrevorgangs)

Struktur (inhaltliche Strukturierung: Anpassung an Vorwissen der Adressaten, Problem-
Losungs- Schritte, logische Reihenfolge der Informationen, Thema-Rhema-Gliederung, Mar-
kierung logischer Relationen zwischen (Ab)Sitzen, erst Ubersicht, dann Einzelheiten, usw.)

Simplizitat (nur bezogen auf Formulierungen, da hinsichtlich des "mentalen Denotatsmo-
dells" bereits die Pragnanz greift; Wortwahl, Syntax, Direktheit der lllokution, Vermeidung
von Ambiguitat, angemessener Konsistenzgrad
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6. Perzipierbarkeit (Leserlichkeit, Makro- und Mikrotypografie, nonverbales Erkennen der in-

haltlichen Struktur, sonstige formale Strukturmerkmale)

Textverstandlichkeitsforschung: N. Groeben, U. Christmann

Stilistische Einfachheit
Kurze Satzteile, aktive Verben, keine Nominalisierungen, keine ,verschachtelten” Strukturen

Semantische Redundanz
Keine wortlichen Wiederholungen wichtiger Inhaltselemente, keine Weitschweifigkeit

Kognitive Strukturierung

Vorstrukturierung (“Advance Organizer”), Hervorhebung wichtiger Konzepte, gutes sequentiel
les Arrangieren von Textinhalten, Zusammenfassungen, Beispiele, Verdeutlichungen von
Unterschieden und Gemeinsamkeiten

Kognitive Konflikte
Anregen der Neugier. Nebeneinanderstellung von scheinbar unvereinbaren Informationen,
Darstellung Gberraschender Losungen, Darstellung neuer Konzepte, Verwendung von Fragen

Christoph Sauer: Textbild und Textinhalt (1997)

Textbild

Zuganglichkeit oder Erkennbarkeit des Textbildes
globale visuelle Unterstilitzung durch Makrotypografie, unterstiitzende visuelle Anordnung der
Textteile, Portionierungsmarkierungen

Uberschaubarkeit oder mittlere Stufe der textbildlichen Unterstiitzung
Satzspiegel, Strukturverdeutlichungen und -markierungen (etwa durch Zwischentitel) oder
sonstige Sequenzierungsindikatoren

Leserlichkeit oder Erkennbarkeit und Wahrnehmbarkeit der lokalen Einheiten
mikrotypografische Gegebenheiten und Hervorhebungen sowie sonstige Markierungen

Textinhalt

Nachvollziehbarkeit Gesamttext und die mentalen Voraussetzungen
globalen Inhalt "nachvollziehen kann", fiir leserseitige Anschlusshandlungen, an denen sich der
Erfolg der Leseaufgabe bemisst

Gestaffeltheit mittleren Reichweite der Einheiten (Abschnitt- und Paragraf) Sequenzierung
oder inhaltliche Gliederung des Textes ("Staffelung") in Ubereinstimmung mit dem Vorwissen
der Leser, inhaltliche Portionierung

Verstehbarkeit kognitive Verarbeitbarkeit lokaler Einheiten
Worter, Satze und Abséatze. Diese ist im Besonderen gefordert, wenn die Aktivierung des leser
seitigen Vorwissens unvollstandig, lokal gestért oder widerspriichlich ist

Nach: Manfred Krifka (Berlin)
http://amor.cms.huberlin.de/~h2816i3x/Lehre/2006_VL_Text/VL_Text_12_Verstaendlichkeit.pdf
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Wodurch unterscheidet sich der Forschungsstil von anderen Stilen?

* Langere Satze. In wissenschaftlichen Texten sind Satze um ein Drittel bis Viertel langer
als in anderen Texten. Die durchschnittliche Satzlange betragt bei einfachen Satzen etwa
16 Worter und bei zusammengesetzten Satzen 33, 5 Wortern.

* Mehr Aussagesatze. Aussagesadtze dominieren in wissenschaftlichen Texten. Es ent-
spricht dem Satztyp Aussagesatz, dass die dritte Person im Indikativ Prasens als Verb-
form vorherrscht. Als Mittel der Komposition und Dramatisierung kdnnen auch Frage-
sitze vorkommen, z. B. als rhetorische Fragen im Text oder bei Uberschriften.

* Komplexere Satze. Wissenschaftliche Satze sind komplexer als Satze der Alltagskommu-
nikation. Die Komplexitat beginnt bereits im einfachen Satz, und zwar durch die Zahl
und Art weiterer Satzglieder, insbesondere durch Attribute und adverbiale Bestimmun-
gen. Das Verhaltnis von einfachen und zusammengesetzten Satzen betragt etwa ein
Viertel zu drei Vierteln. Die Halfte aller Nebensatze sind Relativsatze. Die andere Halfte
besteht zur Halfte aus ,dass“-Satzen, Rest verteilt sich auf Konditional- und Kausal- u. a.
Satzformen.

e Attribuierungen. Diese Erweiterungen dienen der naheren Bestimmung und Prazisie-
rung von Gegenstanden, Begriffen, Handlungen und Vorgangen. Die Attribute sind ent-
weder vorangestellte Adjektive bzw. Partizipien oder nachgestellte Substantive (Genitiv-
attribute, Prapositionalattribute).

* Hohere sprachliche Verdichtung. Die Wissenschaftssprache nutzt samtliche Maoglichkei-
ten zur Komprimierung der Information und zur Reduktion von Redundanz. Selbstandige
Pradikationen werden nach Moglichkeit unterdriickt und in Attribute und adverbiale Be-
stimmungen transformiert. (Nebensatze werden gewissermaRen , eingezogen”.) Partizi-
pial- und Gerundivkonstruktionen sind dafiir eine typisches Mittel.

* Unpersonliche Ausdrucksweise. Im Sinne des ,Ich-Tabus” werden Pronomen wie ,wir”,
,man“,  es” bevorzugt. Das Passiv ist ein universelles Mittel der Entpersdnlichung und
Generalisierung. Der Sprecher/Akteur tritt in den Hintergrund und erscheint hochstens
als Nebenumstand. Im Vordergrund stehen Vorgange oder Zustande. Infinitivkonstruk-
tionen erzeugen Anonymitat und farben das Geschehen im Sinne von Modalitat, d. h.
Notwendigkeit oder Moglichkeit. Sie erzeugen anonyme, generelle Aussagen mit moda-
lem Charakter.

* Mehr Hauptworter. Verben machen in wissenschaftlichen Texten nur zwischen 10 und
14 Prozent aller Wortarten aus. Zischen 50 und 60 Prozent entfallen auf Substantive.
Neben den Hilfs- und Modalverben (kbnnen, missen, sollen, wollen, dirfen, mégen)
sind die Verben wie: geben, bestimmen, lassen, zeigen, liegen, machen, heilen, finden,
stehen, entsprechen, folgen, bestehen, nennen am haufigsten vertreten. Verben haben
selten Spezialbedeutung, d.h. Fachausdriicke sind selten Verben.

* Die Moglichkeiten zur Nominalisierung durch Substantivierung von Verben und die Ab-
leitung von Substantiven aus anderen Wortarten mit Hilfe von Suffixen: -heit, -keit, -ung
sind nahezu unbegrenzt. Das Ziel ist Vergegenstandlichung, Vereinzelung, Verallgemei-
nerung. Die Tendenz zur Nominalisierung zeigt sich deutlich in den so genannten Funk-
tionsverbgefiigen, in denen Verben mit dem Hauptwort eine feste Verbindung bilden.
Bedeutungsgehalt wird durch das Substantiv ausgedriickt und vom Verb modifiziert. Das
Verbum drickt neben Tempus und Modus auch Aktionsart aus.
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Wie lasst sich der typische ,,Wissenschaftsstil“ verbessern / vermeiden
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Wenn man den Charakter des Wissenschaftsstils vermeiden will, muss man bei den Grund-
prinzipien der Verdichtung, des Nominalstils und der unpersénliche Ausdrucksweise anset-
zen. Wie fir das journalistische Schreiben, geht es darum, Komprimierungen zu erkennen
und riickgangig zu machen (Hausermann 20).

e Satze kiirzen

¢ Nominalklammern auflésen

e Zu groRe Satzklammern vermeiden

¢ Verschachtelte Konstruktion ,,entschachteln”

Das ,Streben nach Verdichtung” (Keller 2006: 123) mit dem Ziel der Verkiirzung teilt die
Wissenschaftssprache mit anderen Fachsprachen. Das Gegenmittel heil’t Dekoprimierung.
Die Beobachtungen und Empfehlungen die R. Keller fiir die sprachliche Gestaltung von Ge-
schaftsberichten gibt, lassen sich auch auf organisatorische und teilweise fiir didaktische
und popularisierende Texte der Wissenschaft anwenden. [Keller 2006] Syntaktische In-
transparenz entsteht durch folgende vier Faktoren:

Ubertriebene Satzlange

ein zu grol3es Vorfeld

einer zu grol3e verbale Satzklammer
eine verschachtelte Konstruktion

PwnNE
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Empfehlungen nach R. Keller

-

Satzldnge anpassen

Auch relativ lange Satze kdnnen syntaktisch transparent sein, namlich dann, wenn sie
von der Leserichtung von links nach rechts abgearbeitet werden kénnen.

Die erste Position im Satz kann unter Umstanden sehr aufgeblaht sein mit Attributen
und Attributen zu Attributen. (99)

Verbalklammer verkleinern

Einen Satz entschliisseln wir vom Pradikat aus. Erste wenn wir das Pradikat kennen,
sind wir in der Lage, den librigen Satzgliedern die korrekte syntaktische und semanti
sche Funktion zuzuweisen. (99)

Der Leser kann erst dann, wenn er beim Vollverb beziehungsweise beim abgetrenn
ten Prafix angekommen, die Struktur wirklich durchauen. Also muss er das Wortma
terial, das innerhalb der Klammer bzw. im Vorfeld steht, zwischenspeichern. (102)

Meist kann man die Verbalklammer verkiirzen, inderm man die Satzteile umstellt.
Eine Moglichkeit, die verbalklammer ganz zu vermeiden, besteht darin, statt eines
zusammengesetzten Tempus ein nicht zusammengesetztes zu verwenden. (102)

Es dient der kognitiven Entlastung des Lesers, wenn man Vorfelder und verbale Satz
klammern moglichst klein halt. (102)

Schachtelsatze entschachteln

Fiir Schachtessatze gibt es nur ein rezept: entschachtel. Und das heif3t, die einzelnen
Aussagen des komplexen Satzgefiiges auseinandedr nehmen und nacheinander in
getrennten Satzen zu prasentieren. (103)

Syntaktische Monotonie vermeiden

Kurze Satze kénnen ebenso ermiidend sein wie lange — nur aus anderen Griinden.
(103)

Als Autor soll man den Geist des Lesers zwar nicht Uberstrapazieren, aber man sollte
schon zusehen, dass er nicht aus lauter Unterbeschaftigung abschweift.(104)

Fokus erzeugen

Der Geist des Lesers will gefordert sein, und das lasst sich am besten erreichen durch
eine abwechslungsreiche Syntax und eine geschickte Dramaturgie des Satzbaus.
Dazu gehort auch eine gezielte Fokussierung innerhalb des Satzes. (104)

Die deutsche Sprache erlaubt es, die Wortstellung im Satz sehrt liberal zu handhaben.
Und diesen Freiraum, den unsere Syntax bietet, kann man dazu nutzen, den inten
dierten Sinn zu unterstiitzen. (104)
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-> Biirokratenstil vermeiden

Die eigentliche Triebfeder fir birokratische Diktion ist das Streben nach Verdichtung.
(123)

Der Eindruck von Biirokratendeutsch kommt erst dann zustande, wenn diese Merk
male in Kombination und in einer gewissen Haufigkeit auftreten. Daraus folgt, dass es
zwischen burokratisch anmutenden Texten und narrativen Texten ein Kontinuum
gibt. (123)

-> Substantivstil kontrollieren

Es geht nicht um Substantive an sich, sondern um solche Substantive, die von Verben
abge leitet sind und an deren Stelle verwendet werden. Das sind vornehmlich
Substantive auf -ung [... ]

Ein Problem bei solchen deverbalen (von Verben abgeleiteten) Substantiven be steht
darin, dass sich der Autor gleichsam die Verben wegnimmt, wenn er sie substanti
viert. Das syntaktische Zentrum eines Satzes ist das Pradikat, das immer mit einem
Verb gebildet wird. Wenn man nun die verbale Aussage in ein Substantiv packt, dann
bleibt einem fiir das Pradikat nichts Gehaltvolles mehr tibrig. Der Autor muss dann
zu blassen, semantisch neutralen Verben greifen. (124)

-> Funktionsverbfiigungen sparsam verwenden

Funktionsverbfligungen bilden einern Spezialfall der birokratischern Technik, den
Inhalt des Verbs mithilfe eines Substantivs zu formulieren.“(125) ,,Die Verben haben
in ihrer Verwendung als Funktionsverben ihren semantischen Gehalt nahezu véllig
verloren und fast nur die Funktion, die Pradikatposition syntaktisch zu fillen.” (125)
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Eroms, Hans-Werner (2008): Stil und Stilistik. Eine Einflihrung. Berlin: E. Schmidt Verlag. (=
Grundlagen der Germanistik 45, ESV basics )

Hausermann, Jirg: Journalistisches Texten. Sprachliche Grundlagen fiir professionelles In-
formieren. 2. Auflage. Konstanz: UVK 2005

Hyland, Ken (2006): English for Academic Purposes. An advanced resource book. Oxon: Rout-
ledge

Keller, Rudi (2006): Der Geschéftsbericht: Uberzeugende Unternehmenskommunikation
durch klare Sprache und gutes Deutsch. Wiesbaden: Gabler

Keller, Rudi: Checkliste zum Wettbewerb ,,Der Beste Geschaftsbericht”
2007www.philfak.uniduesseldorf.de/uploads/media/Checkliste_Geschaeftsbericht.pdf

Roelcke, Thorsten: Fachsprachen. 2. Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2005
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Frage: Welchen Stil sollen Museumstexte haben?

Sie werden staunen: Eine Uberraschende Antwort lautet, keinen: keinen. Museumstexte
sollen keinen Stil haben. So wird das gern gesehen und so steht es auch in dem erwahnten
Ratgeber von Dawid und Schlesinger.

1. Kein Stil
Stillosigkeit ist nicht einmal theoretisch moglich, geschweige praktisch. Gemeint ist dass Stil-
effekte (,,stilistische Vorlieben, Marotten und Eigenheiten”) vermieden werden sollen.

2. Sprache der Besucherlnnen
keine Fachsprache, sondern Alltagssprache: Fremdworter ,,strikt verboten®, Fachausdriicke
aber erlaubt (auf der entsprechenden Textebene) — einverstanden!

3. Interessante Uberschriften
,pragnant”, ,unerwartet”, ,witzig”, ,sprachlich brillant“. Bei Uberschriften ist Stil willkom-
men, wahrend er sonst tabu ist.

4, Aktiv statt Passiv

Die Autoren sprechen von der ,Pflicht, eine aktive Formulierung zu finden” — das erscheint
mir allzu dogmatisch und das Passiv kann in bestimmten Situationen durchaus auch ,funk-
tional” sein.

5.  Einfache Satzstruktur
Vermeidung von liberlangen komplexen Satzen und Schachtesatzen” — richtig!

6. Fragen
Ja, aber mit Zurickhaltung, nicht im Titel und nicht schulmeisterlich — ok!

7. Keine Fullworter, keine Tautologien
»knapp und konkret” bleiben und alles Unnotige weglassen - absolut einverstanden, aber
wichtig: mit Konnektoren logisch strukturieren

Weiter geht es mit formalen Regeln:

1. Kurze Zeilenldnge
60 Anschlage nicht Uberschreiten, eher darunter; erscheint mir zu formalistisch

2. Jede Zeile eine Sinneinheit

»jede Sinneinheit in eine eigene Zeile schreiben. Eine Sinneinheit darf nicht tGber die Zeilen-
schaltung hinaus in die nachste Zeile gezogen werden. Ausnahmen von dieser Regel gibt es
niemals” (61)

in der Regel nicht mehr als 20 Zeilen — ok! ad 4: nach Sinneinheiten gliedern —klar!

3. Uberschaubare Zeilenzahl

4, Strukturierung durch Absatze

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Inhaltliche Regeln

1. Fragen beantworten

sich ,,in die Situation von Laien versetzen®, ,Zuerst sind die Fragen der der Besucher zu be-
antworten, danach kommt alles andere” (65) — kein Einwand! Man kann Texte grundsatzlich
dialogisch und als Antwort auf eine Frage verstehen.

2. Klare Argumentation

»Argumentieren Sie glasklar — und setzen Sie fast Giberhaupt kein Wissen voraus.” Texter als
»professioneller Laie” — finde ich gut, Fachleute sind nicht im- mer gute Autoren, besser ge-
sagt, selten!

3. Keine Themenverfehlungen
klar, keine Abschweifungen, aber auch keine Erganzungen und Vervolstandigungen — natiir-
lich einverstanden!

Das ist etwa der ,Common sense” oder ,State of the Art“. Richtlinien und Musterwissen sa-
gen, was Museumstexte nicht diirfen. Ratschlage und Regeln (,mdglichst wenig Fremdwor-
ter”, ,starke Verben®) laufen meist darauf hinaus, die Symptome der , Wissenschaftlichkeit”
zu mildern. Verstandlichkeit gilt — neben der sachlichen Richtigkeit — als das oberste Gebot.
Texte sollten eigentlich unsichtbar oder, besser gesagt, durchsichtig sein, um nicht den Blick
auf die Objekte zu verstellen. In ihrer Deutlichkeit, Okonomie und Anonymitit dhneln sie oft
fachlichen oder — noch schlimmer — biirokratischen Texten?, und ergeben bestenfalls reizlose
Sachprosa.

Was herauskommt, wenn man wissenschaftiche Texte stillos macht, ist aber nicht nur Ver-
standlichkeit, sondern auch Spannungslosigkeit. Damit sie gegen die Konkurrenz der Expo-
nate aber lGiberhaupt antreten kénnen, missen Texte jedoch interessant sein und afir reicht
es nicht, nur das Fachliche zu eliminieren. Texte sollen mehr kbnnen als nur nicht storen.
Aber was kénnen sie?

Wenn die Texte gut sind, strahlen sie auf die Dinge aus und umgekehrt. Gute Texte muss
man auch nicht verstecken, im Gegenteil. Die Interessantheit von Texten ist auch keine Frage
des Themas, sondern der Auswahl sprachlicher Mittel. Worauf es ankommt, ist, das Potenti-
al von Sprache zu nutzen und mit sprachlichen Mitteln Spannung zu erzeugen.?

Texte konnen und miissen nicht nur erklaren und beschreiben.
Sie kdnnen eine Atmosphare oder ein bestimmtes Klima schaffen und die Museumsdinge ,,in
einem besonderen Licht erscheinen” lassen.

1 Nebenbei: Die Forderung nach , richtigen” oder ,,echten” Texten hat nichts mit Wissensschaftsfeindlichkeit zu
tun. Wissensarbeit und Recherche sind selbstverstandlich die Grundlagen fiir die Entwicklung und Aufbereitung
interessanter Themen.

2 Es geht jedoch weder um Stileffekte noch um Individualstil. Autoren sollen das Wissen inszenieren, auf kei-
nen Fall sich selbst. Autoren sollen auch nicht als Schriftsteller auftreten und mit mit den Gestaltern in Konkur-
renz treten. Die Texte dirfen nicht sagen, ,Schau her, ich bin spannend!“, sondern sollen nur interessant span-
nend sein.

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Fallbeispiel: Experiment Metropole

[...]

Der Einstieg mit ,, Kennzeichen einer Metropole” ist sehr einladend: Wahrend in der Rand-
spalte eine Definition von ,,Metropole” lauft, zeigt das zentrale Bildfeld suggestive Ansichten
aus der bildenden bzw. angewandten Kunst. Die Kombination von Bild und Schrift animiert
zum ,Sehlesen”. Die sachliche Prasentation der Themen in der Ausstellung selbst (vgl. Panele
mit Texten und Infografik auf Homogenplatten!) und den Verzicht auf Opulenz in den zentra-

len Rdumen habe ich als sehr wohltuend empfunden.

Es folgen ein paar Bemerkungen zur Textgestaltung anhand von Beispielen. Ich finde die Tex-
te grundsatzlich sehr gut, weil sie —in angemessener Weise — sprachliche Spannung und da-

mit Neugier und Interesse erzeugen. Wichtig und gut finde ich den (1) Einsatz von passenden
Stilmitteln: Metaphern, Anspielungen, Anachronismen, Abweichungen, Uberraschungen, (2)
die Art und Weise, Uber Schemata ,,Sinn“ zu erzeugen und (3) die allgemeine Leserfreund-

lichkeit. Ich habe aber auch darauf hingewiesen, wo es damit happert.

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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»Auf der Uberholspur”

Vertextung: Erzahlung; zeitlicher Rahmen

Zitate: Auftritte des prominenten Historikers E. Hobsbawm und des Philosophen und Zeit-
Zeugen W. Benjamin, interessanter und anregender Sprecherwechsel, ,,Figuren” auftreten
und sprechen lassen, gut

Metaphern: ,Motor”, ,Schalthebel”, ,Leitideologie” — gelungener Versuch, im Bild zu blei-
ben

Stilfigur: Pointierung durch Umstellung und Ellipse; Nachstellung (Weinrich: , Ausklamme-
rung”) von ,,Unternehmer” und , Gllcksritter” zur bekraftigenden Einschrankung
Anmutung: Dynamik, Tempo

Die ,fetten Jahre”
Wirtschafts-Aufschwung und Finanzboom 1887-1873

Titel: plakativer Haupttitel, sachlicher Untertitel

Gliederung: drei Absatze im Verhaltnis von , Hintergrund” und , Fokussierung” und Chrono-
logie; Schema: ,Steigerung”, ,Umkehr”, , Ursache : Wirkung”

Stil: Hervorhebung durch Nachstellung: ,,... viele davon ...“

Diagramm ,Wahlberechtige”

Visualisierung quantitativer Verhiltnisse: Uberzeugend schlicht! Schlicht iiberzeugend!

Neuer Spielraum fiir Wien

Titel: zweiteilig, ,,Schlagzeile” (Titel: Durchfiihrung, Untertitel: Thema), gut

Stil: Bericht, expositorisch; 2. Absatz: ,wahlberechtigt. Die Liberalen Gbernahmen ...“ kalku-
lierte ,Leerstelle”, die Leserlnnen missen den Gedankensprung mitmachen und die Liicke
schliefSen: Apell und Aktivierung; wirkungsvolles und platzsparendes Mittel, sofern die
Spriinge nicht zu grol$ sind

Baustelle Ringstralle

Titel: Begriff ,Baustelle” buchstablich und metaphorisch; Untertitel: Anspielung auf popula-
ren Song- und Bildtitel ,,Boulevard of Broken Dreams*, informierte Besucher verstehen die
,Andeutung”, andere bekommen einfach einen guten Titel

Formulierung: Eine ,europdische Hauptstralie des 19. Jahrhunderts”: Anlehnung an W. Ben-
jamins ,Hauptstadt des 19. Jahrhunderts®; raumlicher und zeitlicher Bezug: Europa und Epo-
che; Ausarbeitung des Motives der ,,Ambitionen”: ,Biihne”, ,,Manifest”, ,,Showroom*;
,Showroom“ gezielter Anachronismus

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Ein staatliches Prestigeprojekt

Stil: ,,Gebaut wurde ...“. ,Mit den Erlésen ...“; Akzentuierung durch Umstellungen (Inversio-
nen)
Gliederung: Muster , Kleine Ursache — grofse Wirkung“

Franz Alt
Der neue Burgplatz. 1873

Stil: Nominalklammer (H. Weinrich: ,,mehr oder weniger dehnbar”), schwer verstandlich
und wenig elegant

»Das von Gottfried Semper und Karl Hasenauer ab 1869 geplante ,Kaiserforum’ war als
monumentaler Héhepunkt der Ringstralle gedacht.”

Auch nicht ideal:

,Die beiden Hofmuseen und die neue Hofburg sollten einen Platz von 500 Metern Lan-
ge und 250 Metern Breite zwischen sich einfassen.”

Nebenbemerkung: Bei den meisten Ausstellungen fallt auf — je niedriger die Position von Texten in
der Hierarchie, desto ,,schriftlicher”, fachlicher und wissenschaftlicher werden sie. Deutlichkeit geht
dann —vor allem bei Objekttexten — oft auf Kosten der Verstandlichkeit. Nominalstil und Fachjargon
werden toleriert, wenn es um Details geht. Das Gefalle zwischen "Dummie"-Texten auf der Titelebe-
ne und Wissenschaftsbiirokratie bei Objekten = ,Prinzip der abnehmenden Popularitat“? Denkt man,
dass sich nur interessierte Laien und Fachleute fiir Details interessieren? Oder: Die Popularisierung
der Objekttexte erfordert hoheren Aufwand als jene der Bereichs- und Thementexte. Und: Die Kom-
plexitat sind auch Zugestandnisse an das ,,Fach”.

Logenplatze fiir die Superreichen
Die RingstraBengesellschaft

| Titel: ,,Superreiche”, aktuelle Mediensprache; , Logenplatz” veweist auf Inszenierung, Sehen

und Gesehenwerden, Verdichtung und Veranschaulichung durch Metapher, gut

»Mehr als 60 Prozent ... Weniger als sieben Prozent ...“, Wiederholung und Antithese, gut
Gliederung: Wichtigstes, Naheres, Weiteres; Pyramide, Prinzip der ,zunehmenden Granula-
ritat” bzw. , detail on demand”

Hochquellenleitung
Alpenwasser fiir die Grof3stadt

Gliederung: Schema Problem-L&sung; Situation/Komplikation/Lésung/Coda
Die Verwendung vertrauter logischer bzw. chronologischer Schemata entlastet die Leser

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Kontrolle iiber die Natur

Gliederung: zweiter Absatz ist schones Beispiel flir einen gut gebauten Absatz (,,para-
graphing”): erster Satz er6ffnet das Thema (,topical sentence”), letzter Satz schlieRt das
Thema (,,concluding sentence”); dazwischen Details, Fakten, Erklarung, Begriindung etc.
(,,supporting sentences”)

Feste des Fortschrittes
Idee Weltausstellung

Stil: etwas sperrig und jargonhaft: Das ,,Format” ,avancierte” zu einem der wichtigsten
»Medien”! ,Hauptworterei”, Nominalstil, blrokratisch, geht m. E. auch interessanter

Logik: zwei Kategorienfehler: (1) kein Gegensatz zwischen Nebensatz und Hauptsatz wie
syntaktisch signalisiert (,Wahrend“), (2) die Rechtfertigung finanzieller Defizite war nicht
Grund, sondern Folge, daher besser: ,weshalb“.

Original:

Um die prestigetrachtige Ausrichtung des Events entbrannte ein Wettstreit unter den
Metropolen, aus dem Paris klar als Sieger hervorging. Wahrend in London der steigen-
de 6konomische Aufwand zum Nachlassen des Engagements fihrte, stand hier die Re-
prasentation im Vordergrund, wodurch ein groBerer Imagegewinn auch finanzielle De-
fizite rechtfertigen konnte. (354 Zeichen)

Alternative:

Die Metropolen konkurrierten um die Ausrichtung des prestigetrachtigen Events. Aus
dem Wettstreit ging Paris als Sieger hervor. In London hatte die Begeisterung ange-
sichts der steigenden Kosten zuletzt splirbar nachgelassen. In Paris hielt man dagegen
sogar einen moglichen Verlust fiir vertretbar: Reprasentation und Imagegewinn stan-
den hier im Vordergrund. (356 Zeichen)

Die Macher der Weltausstellung
Wirtschaftliche und politische Motive

Stil: mangelnde Verstandlichkeit, Nominalstil, Satzbau

Original:
Mit der Ernennung von Wilhelm Freiherr von Schwarz-Senborn zum Generaldirektor
entschied sich die Regierung fiir einen Mann mit herausragendem Ruf in diplomati-
schen und handelspolitischen Kreisen. Finanziert mit staatlichen Krediten und in Zu-

sammenarbeit mit der lokalen Prominenz aus Industrie, Kunst und Bildungsanstalten
wurde ein ehrgeiziges Programm erarbeitet. (365 Zeichen)

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Alternative:

Zum Generaldirektor ernannte die Regierung einen Mann, der in diplomatischen und
handelspolitischen Kreisen einen hervorragenden Ruf genoss: Wilhelm Freiherr von
Schwarz-Senborn. Das Unternehmen wurde mit staatlichen Krediten finanziert und
prominente Vertreter aus Industrie, Kunst und Bildung begannen mit der Entwicklung
eines ehrgeizigen Programmes. (354 Zeichen)

Stadt in der Stadt

Vielleicht besser: ,,Eine Stadt in der Stadt”; Kontrast zwischen einer bestimmten Stadt (Wien)
und einer unbestimmten, unbekannten (Weltausstellung)

Die Rotunde
Ein neues Wahrzeichen fiir Wien

Logik: besser zuerst das ,,Problem” nennen, dann die ,,Losung”
Stil: Nominalstil; Nominalklammer, vor- und nachgestellte Attribute; besser ,,entzerren”

Original:

Der fast einen Kilometer lange Ausstellungspalast der Wiener Weltausstellung erhielt
mit der Rotunde die Qualitat einer Symbolarchitektur. Carl Hasenauers Aufgabe be-
stand darin, den Widerspruch zwischen der nlichternen Eisenkonstruktion und dem
reprasentativen Anspruch zu l6sen. (278 Zeichen)

Alternative:

Zwischen der nlichternen Eisenkonstruktion und dem reprasentativen Anspruch be-
stand ein offensichtlicher Widerspruch. Carl Hasenauer |6ste das Problem dadurch,
dass er dem — fast einen Kilometer langen — Ausstellungspalast mit der Rotunde eine
deutlich symbolische Qualitat verlieh. (278 Zeichen)

1. Mai 1873
Die feierliche Er6ffnung

Text:
Es war eine wiirdige Zeremonie, die zur Er6ffnung der Weltausstellung am 1. Mai 1873
in der riesigen Kuppelhalle der Rotunde stattfand. Obschon viele Bauten der Fertigstel-

lung harrten und zahlreiche Exponate noch nicht ihren Platz gefunden hatten, schienen
die hohen Erwartungen zumindest fiir diesen Tag eingeltst werden zu kdnnen.

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Selbst vom kihlen Regenwetter und dem Verkehrschaos lie man sich nicht abhalten,
dem einzigartigen gesellschaftlichen Ereignis beizuwohnen. Die Praterhauptallee
saumten Schirm an Schirm tausende Schaulustige. Der Einzug der Ehrengaste in die Ro-
tunde erfolgte unter den Klangen des , Gott erhalte, Gott beschiitze” — intoniert vom
Hofopernorchester sowie 600 Chorsangern unter der Leitung von Johann Straul3.

Nicht nur der europdische Hochadel, Staatslenker und andere politische Prominenz
fanden sich ein, auch auf den Straen Wiens tummelten sich Menschen aller Herren
Lander. So machten die Gaste dem Anspruch alle Ehre, ein internationales Verbriide-
rungsfest zu begehen.

Kommentar:

Ein interessanter Fall von , Textsorten-Intertextualitat“: das (Teil-)Thema Eroffnung wird im
Stil eines zeitgendssischen Zeitungsartikels prasentiert: (1) Stilzug des Offiziosen: ,,wirdig”,
,obschon®, , harrten”, ,intoniert”, ,Staatslenker”, ,aller Herren Lander“; (2) Personale Per-
spektive eines teilnehmenden Beobachters: (3) Erlebte Rede: , lie} man sich nicht abhalten”,
»einzigartig” etc. — Die Veranderung der ,Einstellung” ist ein interessantes Mittel, um Span-
nung zu erzeugen: Man versetzt die Leserlnnen in der Rolle von Beobachterinnen in das Ge-
schehen und erzeugt auch noch Lokalkolorit und Atmosphare.

Das ist allerdings das einzige derartige Beispiel, das mir aufgefallen ist. Hier — bei der Be-
schreibung eines offiziellen Ereignisses - liegt dieser ,,Spezialeffekt” aber auch besonders

nahe.

Achtung auf die Details: Die Schirme auf der Hauptallee holpern und eigentlich kann man
nur einem Namen alle Ehre machen ...

M. Huter: Schreiben fir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Richtig lesen

So wie sich Schreiben von Hinschreiben unterscheidet, so unterscheidet sich das
Durchlesen vom wissenschaftlichen Lesen. Nachdem es auch dazu professionelle
Ratschlage gibt, kann ich mich mit simplen Hinweisen begntigen. Ich sage nur soviel:
Lesen Sie nie ohne Bleistift in der Hand und unterstreichen Sie wichtige Stellen oder
schdone Formulierungen. Verwenden Sie im Notfall auch einen Kugelschreiber, im-
mer noch besser, als nicht zu unterstreichen. (Sie werden auch die Bleistiftnotizen nie
wieder ausradieren.) Tun Sie das nicht, finden Sie die Stelle, die Ihnen gefallen hat,

nie wieder. Nicht unterstrichen ist soviel wie nicht gelesen.

Klar, der Wiederverkaufswert geht praktisch gegen null. Ein wirklich gelesenes Buch,
kann und will kein anderer Mensch mehr lesen. Aber: Im gleichen Mal3, wie der Wert
des Buches fur andere sinkt, steigen die Chancen auf seine Wiederverwertung. Wenn
Sie auch noch Zettel mit Notizen beilegen, auf denen oben ein Stichwort und — wich-
tig! — die Seitenzahl stehen, dann haben Sie schon viel gewonnen. Ich notiere mir
auch noch auf den leeren Seiten hinten wichtige Begriffe und mache mir mein eige-
nes Register. Der Vorteil dieser Benltzung: Sie erinnern sich nicht nur an das Buch
und dass Sie es gelesen haben, sondern auch wo sich die betreffende Stelle befindet,
links oben oder in der Mitte rechts. Ich habe so — ohne Ubertreibung — vor Jahrzehn-

ten gelesene Passagen leicht wiedergefunden.

Achtung: Diese Empfehlungen gelten mit der Ausnahme, beim Lesen Zettel beizule-
gen, selbstverstandlich nicht fur Blicher aus der Bibliothek. In entlehnten Bichern
zu unterstreichen, ist ein Verbrechen — beinahe so schlimm, wie sie zu klauen, eigent-
lich noch schlimmer.

Auch wenn sich nicht nur das Studium, sondern die Wissenschaft insgesamt vor dem
Bildschirm abspielt — ich bin der Meinung, dass das starke — soll heif3en: intensive
und genaue — Lesen in Blchern trotz aller technischen Hilfsmittel (noch) nicht passé
ist. Also, ab jetzt wird Tag und Nacht gelesen — so lautete schon vor langerer Zeit der
Slogan eines Verlages. Zu sehen war dabei das Bild eines Mannes, der immer noch
weiter las, obwohl er schon bis zum Bauch von einem Krokodil verschlungen worden

war.
Aus: Huter, Michael: Sport, Musik und andere Rezepte. Persdnliche Ratschlage fir den Um-

gang mit Krisen im Studium. In: Hug, Theo; Niedermair, Klaus (2011): Wissenschaftliches Arbeiten.
Handreichung. 3. Auflage. Innsbruck: Studia Universitatsverlag, S. 116 —125

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Texte als Projekt

Wie macht man gute Texte?

,Die Textarbeit beginnt nicht mit dem Schreiben von Satzen.“* Wo beginnt sie dann? Bei der
Planung. Texte sind namlich immer: 1. Produkte und 2. Prozesse. Beides erfordert Planung.
(Nebenbei: Ein Plan muss schriftlich sein oder es ist kein Plan.)

1. Prozessplanung Welches sind die Phasen im Prozess?

* Vorbereitung. Hier geht es darum, die Schreibprozesse zu organisiseren und mana-
gen — weiterhin sicher zu stellen, dass die nétigen Ressourcen — vor allem Zeit — zur
Verfligung stehen, auch fur Optimierung, Korrektur, Kontrolle, Abnahme, Freigabe
etc. Dasselbe gilt fiir Personen und eventuell finanzielle Mittel fiir Beratung, Begut-
achtung und sonstige Spesen. Fiir die Planung zerlegen wir den Produktionsprozess
einzelne Arbeitsphasen und Aktivitaten.

*  Wissensarbeit. Wissen zusammentragen und auswahlen, die Auswahl und Menge
des Wissens ist vom angestrebten Ergebnis abhangig. Die Wissensarbeit wird meist
von Spezialisten, d. h. Kuratorlnnen oder Beraterlnnen geleistet.

* Thematisieren, d. h. Wissen in Themen verwandeln. Das Wissen in Themen verpac-
ken, Thema wird in Teilthemen und Unterthemen gegliedert, Generalisierungen, De-
taillierungen und Spezifikationen, Definitionen und Generalisierungen fiir Nichtex-
perten und — wichtig: Anknlipfung fiir Vertiefungstexte schaffen!

* Sequenzieren. Zeitliches und raumliches Nacheinander im Rahmen des Ausstellungs-
konzeptes verbinden mit dem Miteinander der Bedeutungen, Gerichtetheit auf Ver-
vollstandigung: ,, Worauf [duft es hinaus?“ ,Wie geht es weiter, was kommt als nach-
stes?” Spriinge, Liicken bedenken. ,Wie entfalte ich das Ganze? Dalir stehen ver-
schiedene Vertextungsmuster zur Verfligung, die in verschiedene Mischungsverhalt-
nissen kombiniert werden kdnnen.

n

1. Erkldren

Gedachtes

Sachverhalt

Griinde, Ursachen, Bedingungen
Zusammenhangendes

2. Erzdhlen

Wahrgenommenes

Handlungen, Ereignisse in der Vergangenheit
Rekonstruktion von Abldufen in der Zeit
Dynamisches

3. Beschreiben

Wahrgenommenes

Dinge, Personen, Sachverhalte

ohne zeitlichen Bezug in ihrem So-sein
Statisches

! Rothkegel, Annely: Technikkommunikation. Produkte — Texte — Bilder. Konstanz: UVK (= UTB 3214)

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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* Formulieren. Verbindung von Texttiefe und Textoberflache, Textpackchen (topics)
herausstellen, sprachliche Mittel wahlen, um das Kommunikationsziel zu erreichen =
Stil, Stilmittel, Stilwerte. Das Formulieren muss aber nicht unbedingt ,,neu formulie-
ren” sein. Es kann auch liber die Modifizierung vorhanener Texte erfolgen.

* Moadifizieren. Vorhandene Texte verandern durch Kiirzen, Weglassen oder
Zusammenfasen, Verdichten lexikalisch-syntaktische Komprimierung, Expandieren in
der Breite durch thematisches Erweitern und Verallgemeinern, Vertiefen durch
Detaillierung oder Spezifizierung. Die Kunst besteht darin, sich aus der Umarmung
der Wissenschaft (= Wissensproduktion) zu |6sen und Texte der Wissensvermittlung
zu gestalten. Wissenschaftliche Texte haben drei Merkmale: hohe Verdichtung, aus-
gepragter Nominalstil, unpersénliche Ausdrucksweise

Wenn es darum geht, aus wissenschaftlichen Texten populdre bzw. didaktische Tex-
te zu machen, miissen wir hier ansetzen. Daher missen wir:

1. Dekomprimieren
2. Verbalisieren
3. Perspektivieren

Im Einzelnen heil3t das:

e Sdtze kiirzen

* Schachtelssatze vermeiden

* Komplexe Satze in einfache umwandeln

e Komprimierungen erkennen und riickgangig machen

* Fullfloskeln vermeiden

* Einschiibe auflésen

* Nominalisierungen in Verben riickfiihren

* Nominalgruppen auflésen

* Logik Uberprifen

* logische Verbindungen durch Bindewdrter und Partikel explizit machen

¢ Dokumentieren. Wir miissen die Texte verwalten und versionskritisch archivieren.

2. Produktplanung. Wer einen Text plant, muss sich iber die Vorgaben im Klaren sein. Sie
bilden einen Rahmen, die den Text umgeben. [nach: Heinemann/Heinemann 2002] Es geht
um das Verhaltnis von Kontext und Text. Kontext ist alles, was den Text einschrankt. Den
Kontext kdnnen wir nicht andern, aber die Form der Texte 1aBt sich anpassen.

Bei der Planung kommt es darauf an, den Text als ein Ganzes zu sehen, als einen Gesamt-
text, einen Text aus Texten, ein Kontinuum aus Fragmenten. Das bedeutet, dass wir auch
den kleinsten Teiltext als Textteil verstehen. Sie unterscheiden sich zwar im Ausschnitt, der
Kornigkeit (Granularitat), der Fokussierung und Perspektive, sollen sich aber auf das Thema
beziehen. Ich habe sozusagen immer , Textfluchten” vor mir, die Durchblicke erlauben. Die
einzelnen Texte missen zusammenhangen: durch Begriffe, Stil, Ton und Perspektive. Texte
dirfen keine Sackgassen oder EinbahnstralRen sein. Im Rahmen des Gesamttextes missen
auch Vor- und Rickwartsbewegungen moéglich und die Texte auf den verschiedenen Ebenen
anschlussfahig sein.

M. Huter: Schreiben fiir Museen, ba wolfenbittel (2014)
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Text: Rahmen und Parameter

Wer einen Text plant, muss sich Gber die Vorgaben im Klaren sein. Sie bilden einen Rahmen,
die den Text umgeben. [nach: Heinemann/Heinemann 2002]

e Situation, Kontext

e  Medium

* Intention (Produzent)
* Interesse (Rezipient)
* Textsorte

Als Intention des Autors kann , Informieren” vorausgesetzt werden. Sie missen sich dabei
Uber Interesse der Leser/Nutzer sowie deren Vorwissen, Informations- und Erklarungsbedarf
im Klaren sein. Daraus ergibt sich, welcher Abstraktionsgrad angemessen ist. (Wichtig:
Kommunikationsdistanz einschatzen, ev. einen Schritt zuricktreten und Mut zum Trivialen
zeigen). Die Elemente des kommunikativen Rahmens bilden die Vorgaben fiir die Produktion
wissenschaftlicher Texte. An diesen Vorgaben orientiert sich der/die Autor/in bei der
Planung der Makrostruktur und der Umsetzung.

Textparameter nach Rothkegel (2010)

* Wissen: Sachgebiet, Domane, Objekt, ...

* Texteigenschaften: Textsorte, Textthema, Textfunktion, ...

e Zeichensystem: Bild, Sprache, Ton, ...

¢ Kommunikationssituation: Adressaten, Publikationsort und -zeit, ...

* Formale Festlegungen: Quantitat, Qualitat, Teiltexte, Version, ... Sprache und Kultur
e Medium: Print, Internet, TV, ...

e ,weiche Daten”: Zeitdruck, Haltung, ...

Wer schreibt, muss wissen, WAS, FUR WEN, WIE und WOZU er/sie schreibt. In der
Planungsphase werden zuerst die Textparameter festgelegt. Sie bilden die Vorgaben fir den
Text, innerhalb dessen Rahmen der/ die Autorin die Entscheidungen flr die Textproduktion
trifft.



