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Ubung: Textsortenquiz ,Texte der Wssensvermttlung"
Ordnen Sie die Ausschnitte den gegebenen Textsorten zu. Begrinden
Si e di e Zuordnung

1

Di e Pariser Salons wurden — gew ssermalRen als Erben des franzoési -
schen Hofes — zu Meinungsfihrern in allen Fragen des Geschmacks, der
Kunst, der Literatur, der Wssenschaft und der Politik. Sie bildeten
das unbestrittene Zentrum ei nes europaweiten Komruni kati onsnet zes
von aufkl arerisch Gesinnten und waren der grofte Anzi ehungspunkt far
all e gebil deten Parisreisenden, die ihrerseits die D skussion be-
fruchteten und ungekehrt |npul se von dort in ihre Heimtlander mt-
nahnen: nach Edi nburgh und Sankt Petersburg, Berlin und Warschau,
Wen und Mail and, Ansterdam und Neapel. Der intellektuelle G anz der
Sal ons strahlte bis zu den europdi schen Hofen aus, und eini ge Monar-
chen suchten sich bekanntlich mt der Freundschaft pronienter Auf-
kl &rer wie Voltaire und Diderot zu schniicken.

2

Uber haupt das Geheimis. In dieser |iteraturbesessen Epoche hatte es
Konj unktur. Das Licht der Aufkl&rung verlor an Ganz. Bis in die

ei nfachen Vol ksschi chten war es sow eso nicht vorgedrungen, und in
ari stokratischen Kreisen spielte man mt der Vernunft und Ubte sich
i mTischricken. Am Ende des Jahrhunderts konnte das Wnderliche w e-
der sel bstbewusst als das Winderbare auftreten. Weder tauchen die
Winder heil er auf, die nman zuvor in die Arbeitshauser gesperrt hatte.
W eder |aufen in den Stadten die Menschen zusammen, um Propheten an-
zuhoren, die den Weltuntergang oder die Wederkehr des Messias pre-
digen. In Sachsen und Thiuringen trieb der Teufel saustrei ber Galiner
sein Wesen, und in Leipzig erlangte der Gastwirt Schrepfer eine kur-
ze Beridhmtheit als Totenbeschwbrer. Die allgeneine Stinmung hatte
sich geandert, man fand wi eder Gefallen am Ratsel haften, der G aube
an die Transparenz und Kal kul i erbarkeit der Welt war war schwacher
gewor den.

3

Ahnlich wie die materiellen Kultgegenstande sind auch die zahlrei-
chen Ritual e der katholischen Kirche in der Frendwahrnehmung i nmer

wi eder zum Anl ass von M ssverst andni ssen geworden. Hierfur finden
sich zahlreiche Beispiele in den in ihrer grofRen Bedeutung fir hi-
storische Situationen des Kulturkontakts noch | ange nicht zureichend
ausgewerteten Rel ati onen der Jesuitenm ssionare, die seit dem 17.
Jahr hundert im danals noch franzdsi schen Kanada tatig waren. So sind
von den |rokesen und Huronen vi el e Handl ungen der kat holi schen
Ceistlichen offensichtlich als schamani stische Heil ungsritual e ge-
deut et worden. Das traf insbesondere auf die Krankensal bung, das Ge-
bet am Krankenl ager, das Besprengen nit Wi hwasser und vor allemdie
haufi g vorgenomrenen Exorzisnen zu. Die Priester wurden nit den tra-
ditionellen Medizinndnnern auf eine Stufe gestellt und sahen in die-
sen auch ihre Rivalen.
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4
Vasen zahlten, vor allemim18. Jh., zu den beliebtesten ornanental
verwendet en Obj ekt en Uberhaupt. Was sie mt der Architektur, vor al-
| em dem Bal uster, aber auch mt der Saule und der Terne verbi ndet,
sind i hr oft aus der Baukunst entlehnter, mt Profilen und i ede-
rormanent en versehener Sockel, FuB3, (zuneist nur kurzer) Schaft,
urspunglich eiform ger Corpus und Hals sowi e der Unstand, daB sie
wie die Sadule — sel bst Ornanent — Tréger weiterer O namente werden:
als ornanmentiertes Ornanent. Aus di esem Grund kénnen sie entspre-
chend den finf S&aul enordnungen proportioniert und dekoriert werden,
aber auch, der Forderung nach varietas und copia gehorchend, in
zahl |l osen der individiulellen WIIkur unterliegenden, ungebundenen
Cestaltungen innerhalb i hrer G undform (Ful3, Corpus, Hals) vorkom
men.

5

Arbeit ist soziologisch als Bezi ehung zwi schen Menschen, ihren Ein-
stell ungen und i hrem Handel n zu verstehen, die bestimten historisch
vari abl en Ordnungsstrukturen unterliegt. Arbeit ist eine Form sozia-
| en Handel ns, das auch als strategi sches Handel n gefasst werden
kann; bei ihmstehen die materiellen Aspekte der Handl ungssituation
und die danmit verbundenen Interessen der beteiligten Akteure i m Vor-
dergrund (Esser 2000: 15f.). Im deutschen Sprachraum befasst sich
besonders die Arbeits- und |Industriesoziologie mt dem Thema Arbeit
(z. B. Mnsen 2006).

Handbuch:
W ssenschaftlicher Aufsatz:

Popul ares Sachbuch:
W ss. Sachbuch
Lehr buch:
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Beispiele: Wissenschaftlicher Stil

1

Es ist ein durch die Aktivitdten Einzelner als Trigger sich konstituierender Prozess, dessen
Ordnung Wissen darstellt. Nur im Kontext und im Bezug auf dieses Gefiige von Wissens-
elementen und der Ordnung, wie diese Elemente zusammenwirken, seiner Prozessordnung,
ergibt sich die Geltung des Gewussten.

Neuser, Wolfgang: Wissen begreifen. Zur Selbstorganisation von Erfahrung, Handlung und Begriff. Wiebaden
Springer VS 2013, S. 48

2

Dass der Erwerb sogenannter ,kultureller Fertigkeiten“ im Verlauf der sekundaren Ausbil-
dung Jugendlicher nicht vollstéandig zufriedenstellend erfolgt, ist in den letzten Jahren nicht
nur durch das eher mafige Abschneiden dsterreichischer (und auch bundesdeutscher)
Schuler und Schilerinnen in Bezug auf ihre Lesefahigkeit ins 6ffentliche Bewusstsein ge-
rickt, auch in der wissenschaftlichen Diskussion wird immer 6fter darauf hingewiesen, dass
sprachliche Ausdrucks- und Gestaltungsfahigkeit im beruflichen Bereich in unserer ,Kommu-
nikationsgesellschaft" immer wichtiger, aber gleichzeitig weder in sekundaren noch im tertia-
ren Bereich der deutschsprachigen Bildungssysteme im adequatem Ausmalf3 vermittelt wer-
den (Kruse & Perrin, 2002).

Markus Rheindorf, Birgit Huemer, Helmut Gruber: Schreiben - leicht gemacht? Eine Bestandsaufnahme sozial-
und geisteswissenschaftlicher Schreibratgeber im deutschsprachigen Raum.
http://www.univie.ac.at/linguistics/personal/helmut/Schreibprojekt/downloads/Schreiben%20leicht%20gemacht.pd
f

3

Voraussetzung fir das Gelingen eines solchen Vorgehens ist natirlich, dass die Erlauterun-
gen, die die Beschreibung von Comics braucht, wiederum in einem Code abgefasst sein
muss, den der Rezipient bereits beherrscht. Ohne die Auseinandersetzung mit sequentiellen
visuellem Erzahlen und der entsprechenden Erkenntnisse Giber Abbildungs- und Kompositi-
onskonventionen, Uber zugrundeliegende medienspezifische Dramaturgien und Erzéhlme-
thoden ist hierbei keine Systermastik zu erstellen.

[..]

Grundlagenliteratur zur Bild- und Textanalyse ist fir den Umgang mit Bildern, beziehungs-
weise Text zu Rate gezogen worden. Die hier erarbeitete Beschreibung des Zusammenwir-
kens der verschiedenen bildbasiserten Zeichensysteme im Druck-Medium baut darauf auf.

Dittmar, Jakob F.: Comic-Analyse. 2., Uberarb. Aufl. Konstanz: UVK 2011, S. 14 u. S. 17

5

Der Neoprotestantismus, dessen Anhanger stolz sind auf ihr im Dienste von ,Vereinbarkeit
von Familie und Beruf‘ minutiés durchgetaktetes Leben und die von ihm verursachte Dauer-
erschopfung (Schor 1992), sowie der humnakapitalistische Selbstverwertungsfanatismus
und -feminismus — die Internalisierung der Bildungsrenditerechnung in die Lebensentwrfe
ganzer Generationen — haben der ,Krise der Lohnarbeit* und des Leistungsprinzips ebenso
ein Ende bereitet wie der von Boltanski und Chiapello entdeckte ,neue Geist des Kapitalis-
mus* (Boltanski und Chiapello 2005) mit seiner Nutzung neu eingerichteter Kreativitats- und
Autonomiespielraume am Arbeitsplatz als Mittel vertiefter Integration in das Unternehmen
und als Vehikel personlichkeitsumspannender Identifikation mit seinen Zielen.

Wolfgang Streeck: Gekaufte Zeit. Die vertagte Krise des demokratischen Kapitalismus. Frankfurter Adorno-
Vorlesungen 2012. Berlin 2013, S. 43
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6

Das wissenschaftshistorische und kulturwissenschaftliche Erkenntnisinteresse dieses Bu-
ches wird mit einer wissenschaftshistorischen Perspektive verbunden, indem die ,Prozedu-
ren der AusschlieBung”“ pseudowissenschaftlicher Ideen und ihre theoretische Begriindung
untersucht werden und danach gefragt wird, wie sie jeweils vollzogen wurden und welche
Dermarkationskriterien in Darstellungen der Welteislehte retrospektiv angelegt wurden, um
deren pseudowissenschaftlichen Status zu begrinden.

Christina Wessely: Welteis. Eine wahre Geschichte. Berlin: Matthes & Seitz 2013, S. 11

7

Als Aberglauben lasst sich so einiges bezeichnen, was den eigenen Annahmen widerspricht.
Neben dem oben skizzierten kleinen, beinahe spielerischen Alltagsaberglauben fallt darunter
der Glaube an Sphéaren und Krafte, die man nicht sehen kann, oder auch die Kommunikation
mit Wesen, die physi(kali)sch unmdglich ist, das Vertrauen auf Naturgesetze, die nur empi-
risch, nicht aber nach anerkannten analytischen Verfahren belegbar sind, oder alle Spielar-
ten der Damonologie, deren Wurzeln — weit alter als die monotheistischen Religionen — doch
deutliche Spuren deren Vorstellungskraft von guten und bdsen Machten tragen, und die der-
zeit in der Unterhaltungsindustrie ein breites Spektrum an Gansehaut erregenden Produktio-
nen hervorbringen.

Eva Kreissl: Zum Geleit. In: Eva Kreissl (Hg.): Kulturtechnik Aberglaube. Zwischen Aufklarung und Spiritualitat.
Strategien zur Rationalisierung des Zufalls. Bielefeld transcript Verlag, 2013, 10

8

Die Kunst des Barock ist zunéchst Propagandakunst der katholischen Kurie. Sie gab zahlrei-
che Kirchenbautenn in Auftrag, die eine feierlich festliche Atmosphare vermiteln sollten. In
ahnlicher Absicht wurde die Formensprache des Barock von den absolutistischen Firsten in
Anspruch genommen und damit zum Stil furstlicher Magnifizen: In lhren barocken Palasten
schufen sich die Firsten die Kulissen flir das absolutistische Staatstheater, dem sich auch
die Aristokraten unterzuordnen hatten. In der Ausrichtung auf den hofischen oder goéttlichen
Kosmos betonte der Barockstil die Unterordnung der einzelnen Glieder der Bauten unter das
Ganze. Die Spannung wird dann ausgedriickt durch geschwungene Formen und starke Be-
wegtheit.

Schwanitz, Dietrich: Alles was man wissen muf3. 29. Auflage. Miinchen: Goldmann 2002, S. 362

9

Die Sektion Soziolinguistik mdchte sich sprachlicher Variation bei der Verwendung digitaler
Medien widmen und dabei auch die Frage nach der Funktion von Regionalitat, Dialekten,
Mehrsprachigkeit, Minderheitensprachen oder im Entstehen begriffener hybrider Varietaten
bei der Konstitution bzw. Aushandlung von kollektiven bzw. individuellen Identitaten oder bei
der Emanzipation von Geschlechtern, Gruppen, Subkulturen sowie Minderheiten stellen. Von
Interesse sind auch Untersuchungen zur Kommunikation tUber Selbstdarstellung oder Gber
die Sicht der bzw. von Anderen. Inferioritats-, Unsicherheits- oder auch Superioritatsgefiihle
kénnen dabei eine Rolle spielen bzw. sich unter anderem in Stereotypen auf3ern. Auch der
Frage nachzugehen, wie es Individuen in digitalen Medien gelingt, sich relativ zu kollektiven
Identitatskonstruktionen z. B. einer dominanten Sprache und Kultur, mittels sprachlicher Di-
versitat zu verorten, finden wir spannend.

Aus einem ,Call for Papers®; http://www.gal2013.ifaar.rwth-aachen.de/



Aufgabe: Versuchen Sie, die Satze verstandlicher zu formulieren

1

Von der Uberlegenheit der Marktmechanismen ist auch Friedrich August von Hajek
Uberzeugt, doch wahrend die ordoliberalen Debatten um die institutionelle Absiche-
rung der Wettbewerbsordnung kreisen und die 6konomischen Imperialisten der Hu-
mankapitaltheorie das menschliche verhalten generell als Handeln unter Wettbe-
werbsbedingungen modellieren, deutet er den Wettbewerb als evolutionéren Pro-
zess, der sich unabhangig und haufig gegen den Willen der Akteure seinen Weg
bahnt.

2

Die Entwicklung eines Gesamtsprachenkonzepts fur die Schweiz, das alle in der
Schweiz gesprochenen Sprachen mit einbezieht, deren Funktion und Rolle in den
Schulen beschreibt und Empfehlungen fur die Schulsprachenpolitik formuliert, ist ein
Beispiel fur eine gelungene MalRnahme von Sprachplanung.

3

Im Zuge der zunehmenden Verflechtung der Innovationspolitik des neuen Wettbe-
werbsstaates und des Informationswettbewerbes zwischen Unternehmen in der wis-
sensbasierten Okonomie mit der innovationsgeleiteten Forschung im Zuge der Kon-
kurrenz zwischen unternehmerisch operierenden Universitaten entsteht eine neue
politische Okonomie der Wissenschatft, in der die Wahrheitssuche ein enges Biindnis
mit der wirtschaftlichen Profitmaximierung und der staatlichen Machtsicherung ein-
geht.

4
Die durch die Gewinnung des Konigsreichs Burgund ermaoglichte Beherrschung der
westlichen Alpenpasse brachte fir die reichspolitisch so bedeutsame Verbindung
zwischen dem ndrdlichen Reich und Italien/Rom erhebliche Vorteile mit sich.

5

Bei diesem darstellungsoptimierenden Streben nach sprachlicher Explizitheit bleibt
jedoch der Gesichtspunkt der kommunikativen Komplexitat solcher Konstruktionen,
die bei aller Explizitheit und Folgerichtigkeit die Rezeption selbst unter Fachleuten
mitunter erheblich erschweren kénnen, nur allzu leicht au3er Acht.

6

Zur Erklarung der Wachstumsraten, die der autonome Forschungsbetrieb in diesem
Jahrhundert verzeichnen konnte, und zur Erklarung des geradezu blinden Vertrau-
ens, das die offentliche Meinung in die Wissenschaft setzt, reicht es jedenfalls nicht,
auf die Nachfrage nach technisch und organisatorisch verwertbarem Wissen zu ver-
weisen.

7

Die vorliegende Arbeit hat sich darauf konzentriert, die Ratio und einige Schlissel-
technologien des unternehmerischen Selbst herauszupréparieren. Sie hat Strategien
analysiert, ohne selbst eine strategische Gegenposition zu beziehen. Insofern ist ihr
Einsatz taktisch.



Aufgabe: Was sind Comics?
Gestalten Sie einen Thementext auf der Basis einer wissenschaftlichen Definition

Dittmar, Jakob F.: Comic-Analyse. 2., Uberarb. Aufl. Konstanz: UVK 2011



Fans - Geschichte und
Bedeutungsdimensionen eines
Begriffs

Der Begriff Fan taucht erstmalig in einem Artikel der US-amerikanischen Ta-
geszeitung ,,Kansas Times and Star* auf. Dort berichtete am 26. Marz 1889 der
Reporter vom lokalen Baseball-Club und von dessen Anhdngern — den ,,Kansas
City baseball fans“. Schon wenige Jahre spéter ist der Begriff unter Sportreportern
ein geldufiger Ausdruck (Oxford English Dictionary 1989, S. 711). Die haufige
Assoziation von Fans mit Sportfans ist wortgeschichtlich somit keineswegs ver-
wunderlich. Bemerkenswert ist allerdings, dass die Ausbreitung der Bezeichnung
Fans von einer Sportart ausging, die lange Zeit auf Nordamerika beschrinkt war,
dort jedoch vergleichsweise friih professionelle Strukturen ausbildete (Rossi 2000;
Sandvoss 2003, S. 16). Professionalisierung bedeutete hier nicht nur Kommerzia-
lisierung, sondern auch die zunehmende Differenzierung der Rollen der Teilneh-
menden (Spieler, Zuschauer, Schiedsrichter) und damit einhergehend auch ent-
sprechende Terminologien — eben auch die der engagierten Zuschauer als Fans.
Etymologische Forschungen sehen die Vorldufer des Begriffes zumeist in der
Bezeichnung ,,fanatic”. Dies meinte (und meint nach wie vor) Personen, die von
einem bestimmten Ziel oder Vorhaben auf ungewdhnliche Weise ergriffen, wenn
nicht besessen (,,obsessed*) sind. Im Deutschen fand das Attribut ,,fanatic” seine
direkte Ubertragung als ,,fanatisch®, was wiederum dquivalent zu begeistert, lei-
denschaftlich, eifernd oder besessen verwendet werden kann. Diese Bedeutungs-
spanne von grofer, aber grundsétzlich nachvollziehbarer Hingabe bis hin zu einer
iibersteigerten Versessenheit wird auch im Duden begrifflich reflektiert. Dieser be-
schreibt Fans als ,,begeisterte Anhénger®, einen Fanatiker dagegen als jemanden,
,der sich fiir eine Uberzeugung, eine Idee fanatisch einsetzt [...], mit einer Art Ver-
bohrtheit, blindem Eifer” (Duden 2003, S. 446). Oftmals jedoch, das werden ver-
schiedene Analysen im Fortgang des Buches zeigen, wird heute fiir beide Varian-

© Springer Fachmedien Wiesbaden 2015 5
T. Schmidt-Lux, Die Geschichte der Fans, essentials,
DOI 10.1007/978-3-658-06850-9 2



6 2 Fans — Geschichte und Bedeutungsdimensionen eines Begriffs

ten der Begriff Fan verwendet — nicht zuletzt abhéngig davon, wie viel Verstdndnis
man fiir eine bestimmte Fankultur aufzubringen gewillt ist.

Doch zuriick zur Wortgeschichte. Der englische Terminus ,,fanatic” kann erst-
mals fiir das 16. Jahrhundert nachgewiesen werden und geht auf das lateinische
,fanaticus* zuriick. Dies wurde einerseits, in Ubereinstimmung mit der heutigen
Bedeutung von fanatisch, als ,,in Raserei versetzt“, ,rasend* oder ,,begeistert™
iibersetzt, aber auch fiir Personen verwendet, die ,,von einer Gottheit in Entzii-
ckung geraten* waren (Pons 1997, S. 383). Diese Anlehnung wird noch unterstiitzt
durch die Néhe zu ,,fanum®, dem lateinischen Ausdruck fiir Tempel bzw. Heilig-
tum. In dieser religiosen Bedeutung findet der Begriff wohl auch in der frithen
Neuzeit Verwendung, dort jedoch auch fiir die religiosen Non-Konformisten des
17. Jahrhunderts, bis dann neben diese Konnotation andere, gleichwohl verwandte
Bestimmungen treten (Oxford English Dictionary 1989, S. 712 f.). In zweifacher
Hinsicht ist das bemerkenswert: So riicken iiber diese Wortgeschichte Fantum und
Religion ndher zusammen; eine Verbindung, die in der Literatur oder massenme-
dialen Berichten immer wieder hergestellt wird. Gleichzeitig werden Religion und
Religiose nicht selten und durchaus abwertend als be- oder versessen beschrieben
— eben als fanatisch und letztlich irrational (vgl. Schmidt-Lux 2010).

Heute findet sich der Begriff Fan in vielen Sprachen. Im Englischen und Deut-
schen findet er hdufig Verwendung. Das Franzdsische hat ihn auch im Gebrauch
als ,,enthusiastischen Verehrer einer Sache oder Person —,,Jeune (sie!) admirateur
(trice) enthousiaste de (une vedette)* (Petit Robert 1986, S. 757) —, dhnlich im
Spanischen. Auf Italienisch ist dagegen der Begriff Fan zwar verstindlich, wenigs-
tens im Kontext von Sportfans allerdings die Bezeichnung ,,tifoso* gebréuchlicher.
Diese ist jlinger als der Begriff Fans und wahrscheinlich milanesischen Ursprungs.
,,T1fo* ist hier urspriinglich der Terminus fiir eine bakterielle Infektion, womit die
korperliche bzw. leibliche Dimension des Fanseins, die auch in der Emotionsso-
ziologie Beachtung findet, unmittelbar ins Spiel kommt. Der Ausdruck hat aber
iiber die Kombination ,,fare il tifo als Synonym fiir ,,anfeuern* und ,,unterstiitzen*
seine Bedeutung erweitert und meint auch eine ,,brennende Leidenschaft oder en-
thusiastische Verpflichtung fiir einen Athleten oder eine Mannschaft* (Cortelazzo
und Cortelazzo 1999, S. 1693; Dizionario etimologico della lingua italiana 1988,
S 1338). ,,Tifoso* schlieft demnach als Metapher an die ,,febbri tifoidi (,,Das
Fiebern der Fans®) an und bezieht sich auf das wdchentliche ,,febbre sportiva®
(,.Sportives Fieber) in den Stadien.'

! Fiir die italienischen Hinweise danke ich Franz Erhard.



Zur Ausstellung

DIE DIORAMEN

Urspringlich war ein Diorama eine im 19. Jahrhundert von Louis
Daguerre, einem der Pioniere der Fotografie, erfundene abge-
dunkelte Schaubuihne mit halbdurchsichtigem, beidseitig unter-
schiedlich bemaltem Prospekt. Durch wechselnde Beleuchtung
von Vorder- und Ruckseite konnen damit zum Beispiel Bewe-
gungen und Tageszeiten effektvoll simuliert werden.

Dioramen waren vor allem ein beliebtes Mittel, der Bevolkerung
Tiere rund um die Welt in ihren Lebensrdumen zu zeigen. Durch
die richtige Veranderung des Mal3stabs vom Vorder- zum Hin-
tergrund, dem scheinbar nahtlosen Ubergang von plastischen
Landschaftselementen in den gemalten Hintergrund und ge-
schickte Beleuchtung kann eine fast perfekte Illusion von raumli-
cher Tiefe und Wirklichkeitsnahe erreicht werden.

Die berihmtesten Dioramen finden sich im American Museum of
Natural History in New York und waren ein Instrument zur patrio-
tisch verklarten Darstellung von romantisierter Natur. Die unbe-
rahrte Wildnis war fur Theodore Roosevelt, der den Bau des Mu-
seums und seiner Dioramen auch inhaltlich beeinflusste, ein
wichtiges Klischee zur Definierung der intakten amerikanischen
Selbstbefindlichkeit. Das weltgro3te Diorama befindet sich im
Disneyland in Anaheim, Kalifornien; es stellt den Grand Canyon
dar.

Unberihrte Natur gibt es praktisch nicht mehr. Die Ausstellung
«Freezel!» ist der Versuch, den romantisierenden Blick der Tier-
darstellung gegen einen realistischen Blick im Bezug auf die
heutige Verhaltnisse wachsender Zivilisation auszutauschen.
Die hier zu sehenden dreidimensionalen Schaukasten gehen aus
einer Inszenierung zweidimensionaler Bilder hervor. Das Motiv
des Mumbai-Dioramas «Assimilation» ist abgeleitet von einer
tatsachlichen Fotografie eines Affen, der zwischen den Dachern
der Millionenstadt — umgeben von einem Dschungel aus Strom-
kabeln — fast nicht mehr zu sehen ist. Das Diorama «lgnoranz»
und dessen Motiv der Krabben im Wohn- zimmer ist einer Abbil-
dung aus dem Magazin der National Geographic Society nach-



empfunden. Das Elch- Diorama «Kollision» basiert auf einem
YouTube-Video, in dem sich ein Elch in einem skandinavischen
Supermarkt verirrt, auf dem glatten Boden ausrutscht und mit
seinem Geweih die Regale abrdumt. Da das Video von einer
Uberwachungskamera aufgenommen wurde, ist auch das Dio-
rama in der Perspektive der Kamera aufgebaut und um 10° ge-

Kippt.

DIE BILDER

Neben den drei Dioramen werden zehn grof3formatige Fotografi-
en in der Ausstellung gezeigt. Zum einen handelt es sich dabei
um Abbildungen von Dioramen, die in Zusammenarbeit mit den
Praparatoren des Naturhistorischen Museums im Studio von
Steinbrener/Dempf entstanden sind. Zum anderen um Stillleben
mit Tieren und sogenannte Tierstlcke. Die sorgféltig arrangierten
Stillleben folgen dem klassischen flami- schen Vorbild des 17.
Jahrhunderts. Den Tieren kommt hierbei jedoch ausschliel3lich
eine allegorische Bedeutung zu, da es nicht um die Abbildung
von Realitat, sondern um die gegenstandliche Inszenierung der
Tiere als Objekte geht. Folgen die Dioramen noch gewissenhatft
einer (populéar-)wissenschaftlichen Wahrheit, so konzentrieren
sich die Tierstiicke ausschlie3lich auf die figurale Darstellung der
Tiere und vereinen durch inszenierte Gesten und Haltungen zoo-
logisch Unvereinbares. Das naturwissenschaftliche Exponat wird
zum Objekt der artifiziellen Inszenierung und es kommt zum gro-
tesken Moment theatralischer Darstellung, wenn etwa eine Hya-
ne dabei zusieht, wie ein Biber im Begriff ist in einen Luster zu
beil3en.

Haupttext zur Aussstellung
steinbrener/dempf - freeze! dioramen und stilleben
Wien Naturhistorisches Museum, 6. Juni — 23 September 2012
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GESTELLT
Fotografie als Werkzeug in der Habsburgermonarchie

Die Fotografie fand von Anfang an groRe Resonanz in zahllosen wissenschaftlichen
Disziplinen. Unausgesetzt bemiihte man sich, die Anwendungsmadglichkeiten der
neuen Bildtechnologie wieder und wieder auszuloten, so auch in der sich Ende des
19. Jahrhunderts etablierenden Volkskunde. Eines der zentralen Themen stellten
typisierende Menschendarstellungen, Fotografien von sogenannten »Volkstypen,
dar. Dieses Motiv existierte in anderen Techniken wie der Malerei oder Keramik
schon langer und stand weit Gber die Grenzen der Habsburgermonarchie hinaus in
Gebrauch. Dieses Bildgenre wurde unter anderem dazu eingesetzt, um »Volksgrup-
pen« zu definieren und von anderen zu unterscheiden und abzugrenzen.

Aber was genau sind Fotografien von »Volkstypen«? Wer hat solche Bilder produ-
ziert und gesammelt, wie und in welchen Zusammenhangen ging die Verbreitung vor
sich? Welche »Tatsachen« lie3en sich damit festschreiben, und welche Bedeutung
kommt den Bildern fur Identitéats- und Nationalitatskonstruktionen zu? Wie sehr for-
men sie bis heute unsere kollektiven Geschichtserzahlungen?

Diesen Fragen geht die Ausstellung nach. Die Ausgangsbasis bildet die umfangrei-
che Fotosammlung des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde, rund 20.000 Fo-
tografien lassen sich dem Themenspektrum der »Volkstypen« zuordnen. Gesammelt
seit der Grindung des Museums, stammen diese mehrheitlich aus Zentral- und Ost-
europa. Die Schau bietet erstmals einen Einblick in den vielfaltigen Bestand und pra-
sentiert Exponate, die im Raum der Habsburgermonarchie zwischen den 1870er-
Jahren und dem Ende des Ersten Weltkriegs entstanden sind. Das Phanomen der
»Volkstypen«- Darstellungen hangt mit dem Aufkommen nationalistischer Strémun-
gen im Europa des 18. Jahrhunderts zusammen. Aber erst im letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts machen die fotografischen Reproduktionstechniken so gewaltige Fort-
schritte, die es erlauben, Bilder massenhaft herzustellen und in Umlauf zu setzen.
»Volkstypen«-Darstellungen konnte man unter anderem im Kunsthandel in der Form
von Sammelbildern erwerben; gefertigt von kommerziell agierenden Berufsfo- togra-
fen, zielten diese Fotografien hauptsachlich auf Touristen als Kaufer, fanden jedoch
auch bei einschlagig interessierten Sammlern, die oft selbst auch Aufnahmen her-
stellten, Anklang. Des Weiteren zirkulierten typisierende Menschenbilder als Diaposi-
tive in Lichtbildervortragen, als Abbildungen in Sachbtichern, in wissenschaftlichen
Publikationen, in Zeitungen, Zeitschriften und nicht zuletzt in wissenschaftlichen
Sammlungen.

Diese Fotografien interpretierte man jedoch nicht als individuelle Portréts, wie es in
anderen Zusammenhangen — etwa im Kreis der Familie — tblich war, sondern begriff
sie typisierend, also verallgemeinernd, reprasentativ fur eine Region, flr eine be-
stimmte Zeit, flr eine bestimmte Form. Die Bedeutung der Bilder verschob sich zu-
dem durch permanente Neu-Einbettungen in unterschiedliche Zusammenhange; so
lie® sich mit ein und demselben Bild Verschiedenes demonstrieren. Dadurch wurde
ein Bildraum geschaffen, der mit der Idee der Nationalstaaten zusammenhing: Diese
Fotografien boten die Mdglichkeit, sich eine Vorstellung von den diversen Bevolke-
rungsgruppen zu schaffen. Diese Vorstellungsbilder suggerierten zum einen durch
regionale, ethnische oder nationale Bezeichnungen Homogenitat, zum anderen Diffe-
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renz. Je nach Interessenlage strich man dieses oder jenes starker heraus.

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde ist kein »neutraler« Ausstellungsort,
sondern agierte und agiert gleichzeitig als Institution in diesem historischen Bildraum.
Wir belassen daher die Fotografien wie auch den Ausstellungsraum in »unge-
schminktem« Zustand, um so das Konstruierte dieses Handelns deutlicher hervorzu-
kehren.

Die Ausstellung gestattet erste Einblicke in diesen Themenkomplex. Der bisher we-
nig bearbeitete Materialbestand ladt zur weiteren Forschung, Lektlre und Auseinan-
dersetzung mit der historischen Fragestellung ein, deren gesellschaftspolitische In-

halte und damit verknipfte Problematiken bis in unsere unmittelbare Gegenwart rei-
chen.

Volkskundemuseum Wien
30.04.2014 —30.11.2014

http://www.volkskundemuseum.at/ausstellungen/aktuelle _ausstellungen
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Aktuell

Der Rainer Verlag Berlin

Klunstlerbticher und Literatur aus der Sammlung des Muzeum
umeni Olomouc

Ausstellungseroffnung

2. Oktober 2014, 19:00

Ausstellungsdauer

3. Oktober 2014 - 15. November 2014
Heiligenkreuzer Hof, Schénlaterngasse, 1010 Wien

Die gezeigte Ausstellung ist eine Kooperation des Muzeum uméni Olomouc und der
Universitatsbibliothek der Universitat fir angewandte Kunst Wien, die die umfangreichste
Sammlung von Kinstlerblchern in Osterreich besitzt.

Der Rainer Verlag Berlin wurde 1966 von Rainer Pretzell (*1939) gegriindet und bestand bis
1995. Als einer der Ersten in Europa erkannte Pretzell das Potential der Produktion von
Klnstlerblchern, eine Entwicklung, die in den frihen 60er Jahren in den USA ihren Ausgang
nahm und zu einem internationalen Phanomen wurde. Das Kunstlerbuch ist im Umfeld von
Konzeptkunst, Fluxus, Happening und Konkreter Poesie entstanden und verstand sich
besonders nach 1968 als billiges Medium mit dem Anspruch auf Demokratisierung der
Kunst. Es ist eine eigenstandige Kunstform, ein autonomes Kunstwerk mit vielfaltigen
Erscheinungsformen.

Durch Rainer Pretzells engste Zusammenarbeit mit den Kiinstlern wurde der Rainer Verlag
zu einem der renommiertesten Kinstlerblcher-Verlage. Kiinstler wie Dieter Roth, A. R.
Penck, Martin Kippenberger, Georg Baselitz, Dorothy lannone, Albert Ohlen, Rémy Zaugg,
Rune Mields, Ben Vautier, Emmett Williams, Nanne Meyer, Markus Raetz, Jan Voss, André
Tomkins u.v.a.m. schétzten vor allem Pretzells schépferische und experimentelle Intention,
seine typographische Prazision und seine auRergewdhnlichen, handwerklichen Fahigkeiten.
Bekannt wurde vor allem die kleinformatige (15x10 cm) Buchreihe des Verlages, die, dem
Zeitgeist entsprechend, zu einem gunstigen Preis angeboten werden konnte und heute
gesuchtes Sammlerobjekt ist.

Eine besondere Beziehung verband Pretzell, der in Osterreich aufgewachsen ist und den der
Osterreichische Sprachduktus nachhaltig pragte, mit ésterreichischen Schriftstellern und
Klnstlern. Das erste im Verlag erschienene Werk, illustriert von Uwe Bremer, war H. C.
Artmann: Dracula Dracula. Ein transsylvanisches Abenteuer. Es folgten Werke von
Friederike Mayrocker, Dominik Steiger, Gerhard Ruhm, Gerhard Jaschke, Heimrad Béacker,
Franz Josef Czernin, Elfriede Czurda, Helmut Eisendle, Werner Kofler, Ernst Caramelle und
Tone Fink.

Das Kunstmuseum Olomouc (Muzeum uméni Olomouc), zu dem das Museum flr moderne
Kunst, das Erzdidzesanmuseum Olomouc und das Erzdiozesanmuseum Kromé&fiz gehdren,
ist - aufgrund einer Schenkung Rainer Pretzells - im Besitz der vollstandigen Produktion des
Verlags. Im Museum fur moderne Kunst befindet sich die gré3te Kinstlerbuch-Sammlung
der Tschechischen Republik. Gina Renotiére ist Leiterin des Museum und Kustodin der

Sammlung. Zur Ausstellung erscheint eine Broschire des Muzeum uméni Olomouc.
« zurlick
http://www.dieangewandte.at/jart/pri3/angewandte/main.jart?rel=de&content-

id=1229508255626&aktuelles_id=1407499307830
[aufgerufen am 07102014]




Der Wiener Kongress
Eine Skizze

Fast ein Vierteljahrhundert herrschte in Europa Krieg. In unterschiedlichen Blindnissen der
europaischen Machte wurde zunachst das revolutionadre, dann das napoleonische Frankreich
bekampft, der Tod von Millionen Menschen und das Elend der Bevolkerung waren die Folge.
Die Sehnsucht nach Frieden war groR. 1814 war es endlich soweit, Napoleon war besiegt,
der groRe Friedenskongress in Wien konnte beginnen. Der Kaiser der Franzosen schwebte
allerdings weiter wie ein Mythos Uber diesem Kongress, tGber den auch ganz real sein
Schatten in den ,,Hundert Tagen”, die erst mit seiner endgiiltigen Niederlage bei Waterloo
endeten, fiel. Der gemeinsame Gegner Napoleon hatte die europaischen Machte geeint,
beim Wiener Kongress verfolgten sie aber durchaus ihre eigenen Interessen und es
entstanden tief greifende Konflikte zwischen den GroBRmachten, die auch die Rituale des
Friedens und die Allegorien der Macht der Sieger nicht ganz tGberdecken konnten.

Der Patriotismus, den man in den Kriegen gegen Napoleon geschiirt hatte, trug noch positive
Frichte beim Wiener Kongress. Die Heimkehr des Kaisers Franz II./ |. von Kriegsschauplatz
stellt eine Mischung von Einzugsformen des Ancien Régime mit seinen antikisierenden
Triumphpforten und einem neuen patriotischen Gefiihl dar. Die Quellen dazu erméglichen
ein virtuelles Nachvollziehen dieses Einzugs und einen Rundgang durch die Stadt, die
Schauplatz des groBen Kongresses werden sollte.

Der Wiener Kongress ist in der Reihe der groRen Friedenskongresse der Neuzeit ein
entscheidendes Ereignis. Im GroRRen gesehen baute Europa politisch bis zum Ende des Ersten
Weltkrieges auf der Friedenordnung von 1815 auf. In der Sicht der Gegenwart wird die
politische Seite dieses auch in Ablauf modernen Kongresses — verhandelt wurde in
Ausschissen, eine formelle Vollversammlung gab es erst bei der Vertragsunterzeichnung —
kaum gewdirdigt. Aber auf vielen Gebieten wurde einschneidende Veranderungen
vorgenommen: neue Grenzen in Europa und neue Biindnisse wie die Heilige Allianz
entstanden, neue Regelungen wie z.B. in der Sklavenfrage oder der internationalen
Flussschiffahrt schufen Bleibendes.

Der dominierende Mann des Kongresses war zweifellos der 6sterreichische Staatskanzler
Wenzel Lothar First Metternich, der , Kutscher Europas”. Die Big Player — wie man heute
sagen wiirde — waren der russische Zar Alexander I., der britische AuRenminister Robert
Stewart, Viscount Castlereagh und der franzésische Aullenminister Charles-Maurice de
Talleyrand-Périgord. Doch gesellschaftlich interessant war die zweite und dritte Garnitur der
europaischen Flrsten und der Hocharistokratie. Ihre Unterhaltungen gaben dem Kongress
seinen Ruf als Vergnligungsveranstaltung und sie bildeten auch das Publikum der kulturellen
Bllte, die sich bei dieser Gelegenheit manifestierte.

Nicht der politische Aspekt charakterisiert den Wiener Kongress in der Betrachtung der
spateren Zeit, sondern das Image des ,,tanzenden Kongresses”. Da die meisten in Wien



anwesenden Monarchen und Politiker wenig Einfluss auf das politische Geschehen hatten,
musste man sie unterhalten und ablenken. Bélle, Konzerte, Ausritte und amourose
Abenteuer erfreuten die Besucher. Der Walzer trat seinen Siegeszug an und Beethoven
komponierte Musik, die mit der Politik der Zeit zu tun hatte. Die Stadt Wien erlebte dabei
einen ihrer kulturellen Hohepunkte, wurde im internationalen Rahmen verstarkt
wahrgenommen.

Beide Aspekte des Kongresses, die groRe Politik ebenso wie das groRe kulturelle Treiben des
Kongresses sind Ereignisse, deren man sich 2015 erinnern sollte. Nicht in einer traditionellen
Ausstellung, die dem alten Grundsatz der Geschichtsschreibung ,GroBe Manner machen
Geschichte” folgt, sondern in neuer Interpretation, mit modernen Zugangsweisen, mit Kritik
und Ironie, mit neuen Medien und Infotainment.

Alle Themenbereiche miissen dabei auch vor dem Hintergrund der Geschichte der Stadt
Wien, als Veranstaltungsort dieses Kongresses, gesehen werden. Die Topographie der Stadt,
ihre sich verandernder Demographie und Sozialstruktur, die Alltagsgeschichte und der
Lebensstil der groRen Masse der Bevélkerung bildet einen reizvollen Gegensatz zur groRen
Welt der dynastisch-aristokratischen Gesellschaft des tanzenden Kongresses.

Karl Vocelka



Aufgabe: Waldlehrpfad

Gestalten Sie eine Beschrei-
bung der Birke im Umfang von
900 Zeichen flr einen Audio-
Guide. Versuchen Sie den
Text interessant und informa-
tiv, aber weniger ,technisch”
Zu gestalten.

M. Huter: Workshop flr Museumstexte, Kloster Banz, Dezember 2013
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Ubung: Reise um die Welt

1. Enwerfen Sie das Konzept flr eine Ausstellung tiber Georg Forster
2. Skizzieren Sie ldee und wichtige Inhalte in ca. 1.800 Zeichen

M. Huter: Workshop Museumstexte, Kloster Banz, Dezember 2013
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Aufgabe 02: Textarbeit

Nachdem die Entwirfe von Ausstellungskonzepten (Aufgabe 01, Memo 02) vorlie-
gen, stehen in der Textarbeit zwei weitere Schritte an: |. Entwirfe zu Konzepttext
weiterentwickeln, II. Ausstellungstexte erstellen.

I. Entwirfe zu Konzepttext weiterentwickeln

Wie geht das? In der Vorbereitung (Aufgabe 1) haben Sie sich mit dem Projekt aus-
einander gesetzt, Ideen gesammelt und ein Konzept entworfen. Jetzt geht es an die
Umsetzung. Dabei geht man am besten schrittweise vor:

1. Thematisieren. Die Ideen, die wir in den Entwurfen entwickelt und in der Dis-
kussion uUberpruft haben (vgl. Memo_02), missen flr das fertige Konzept (=
Zieltext) in > Themen und Teilthemen ,verpackt“ werden.! Beim Thematisie-
ren kdnnen einzelne Punkte starker zugespitzt und in den Vordergrund gestellt
werden (Fokussierung). Die Autorlnnen entscheiden tber die Auswahl der re-
levanten Inhalte (Perspektivierung).

2. Sequenzieren. Die einzelnen Teilthemen werden in eine logische Reihenfolge
gebracht. Daraus ergibt sich die > Gliederung. Als Muster bieten sich daftr
bewahrte Bauformen an: vom Allgemeinen zum Besonderen (= Deduktion),
vom Besonderen zum Allgemeinen (= Induktion), vom Friiheren zum Spéateren
(= Chronologie), vom Wichtigen zum Unwichtigen (= Hierarchie).

Ich schlage vor, dass Sie die Grobgliederung aus Aufgabe 01 fir die Makro-
struktur heranziehen und die darin enthaltenen Fragen abarbeiten. (Kreative
Abweichungen und originelle Erweiterungen sind selbstverstandlich erlaubt
und werden bei Erfolg auch ,pramiert”.) Textbausteine aus den Entwurfen
konnen selbstverstandlich wiederverwendet werden.

3. Formulieren. Zuletzt miussen die einzelnen (Teil-)Themen ,nach auf3en“, dh
sprachlich gestaltet und auf die Seite oder den Schirm gebracht werden. Mit
der Formulierung erscheinen die Inhalte, das Anliegen der Autorinnen, die Er-
wartungen der Leserlnnen, die Vorgaben der Textsorte, die Gesetze der Me-
dien und Kanéle auf der > Textoberflache. Sie schreiben ...

4. Prasentieren. Als letzter Schritt wird das Textprodukt in Form gebracht. Dabei
sollen Form, Funktion und Inhalt ein inhaltlich und &sthetisch befriedigendes
- Textdesign ergeben. Layout und Typographie und Bild-Text-Kombinatio-
nen unterstitzen die Funktion. Auch hier gilt es — wie beim Gliedern und For-
mulieren — einerseits die Konventionen und Erwartungen der Leserinnen zu
bertcksichtigen und andererseits eigene Ideen zu verwirklichen. Das Ergebnis
ist ein inhaltlich und formal gelungenes, dh prasentables - Textprodukt.

! Wichtig: Im Text thematisiert man nicht nur das eigene Anliegen, sondern nimmt dabei
eigentlich auch Fragen vorweg, die Leserlnnen stellen, ,man macht sie zum Thema“. Ein
Text ist — so gesehen — die Antwort auf eine Frage der Leserinnen. Das gilt auch fur Texteile,
dh Abschnitte, Absatze und sogar die einzelnen Satze. Ein Text besteht aus Antworten auf
eine ganze Fragenkette, die im Text aber nicht ausdrticklich formuliert, sondern nur implizit
enthalten sind.

Huter & Gruppe Text Aufgabe 02 1



Il. Ausstellungstexte erstellen

Bei den ersten Besprechungen haben wir drei Themenkomplexe gefunden, mit de-
nen die Visualiserungen der ,Gruppe Plan“ mit Texten angereichert werden.
Es sind dies:

= Stadtebauliche Formen, Strukturen, Muster
= Politische, soziale, 6konomische Verhaltnisse
= Kulturelle und symbolische Dimensionen

Jedes der 6 Teams hat nun die Aufgabe, eine Reihe von — Ihrem Konzept entspre-
chenden — Texten zu erstellen. Dazu Genaueres:

Thema 1: Stadtebauliche Formen, Strukturen, Muster

Hier handelt es sich um eine Pflichtaufgabe. Die Visualisierungen der ,Gruppe Plan®
sollen beschrieben und erlautert werden. Dabei fragt sich:

1 Was sieht man auf den einzelnen Planen?

2 Was sagen die Strukturen: Objekte (objects), Leerraume (voids), Restraume
(left over space), Stral3en (streets), Stral3enraumen (street space) aus?

3 Was bedeutet das Verhaltnis von Objekten, StraRenraum und Restraum?

4 Welche Differenzen zeigen sich zwischen Zentrum und Peripherie?

5 Um welchen historischen Stadttyp handelt es sich? Lassen sich Entwicklun-
gen fur die einzelnen Megastadte und die globale Urbanisierung erkennen?

Fur die Recherche (- Wissensarbeit) empfiehlt es, sich, mit

= den Mitarbeiterinnen der Gruppe Plan, die fur Ihre Megastadt zustandig sind
= den Leitern der Ubung W. Andexlinger und J. Mitterdorfer

kurze Gesprache zu fuhren. Sie sind dafur die Experten. Daneben muss Literatur
und (verlassliche) Information aus dem Internet herangezogen werden.

Ergebnis ist 1 Thementext im Umfang von ca. 1.000 Zeichen (inkl. Leerzeichen).
und 3 Teilthementexte. Der Text ist modular aufgebaut, dh er besteht aus drei bis
funf thematisch abgeschlossenen Absatzen und kann Uber links mit Zusatzinformati-
on erweitert bzw. —i. S. feinerer Granularitat — vertieft werden . Neben dem Namen
der Megastadt bekommt der Text einem interessanten, plakativen - Titel. Als Abbil-
dungen kdnnen Plane und Ausschnitte daraus integriert werden.

Huter & Gruppe Text Aufgabe 02



Thema 2: Politische, soziale, 6konomische Verhaltnisse

Bei diesen Inhalten sind Sie als Autorinnen wesentlich freier, und zwar sowohl bei
der Auswahl und der Beschaffung als auch der - Vertextung von Informationen.
Das Material und die fertigen Texte missen allerdings ihrem Ausstellungskonzept
entsprechen. Dort wo zBsp subjektive Erfahrungen aus Alltag oder im Umgang mit
der Stadt das Thema sind, werden die Texte anders aussehen als bei einem eher
analytischen Zugang.

Es kdnnen verschiedene - Texttypen, zBsp Dokumente, Fragmente, gefundene
Textobjekte, (transkribierte) Interviews und Ahnliches verwertet werden. Die Verwen-
dung von Bildern (Fotos, Videostills) ist mdglich und willkommen. Worauf es an-
kommt ist: > Verstandlichkeit, > Interessantheit.

Ergebnis sind 1 Thementext im Umfang von ca. 1.000 Zeichen (inkl. Leerzeichen).
und 3 Teilthementexte. zu einem Teilthema (Aspekt, Facette) des Themas.

Thema 3: Kulturelle und symbolische Dimensionen

Hier gilt dasselbe wie fur Punkt 2. Wichtig ist: Vermitteln Sie den Leserlnnen bzw.
Besucherinnen Wissen, Eindriicke, Stimmungen, welche die theoretischen und histo-
rischen Informationen aus Punkt 1. bzw. den Planen komplementar ergédnzen und
erweitern.

Zusammenfassung der Aufgaben

1 Erstellen Sie einen Konzepttext!

Der Text entfaltet das inhaltliche und gestalterische Konzept der Ausstellung oder der
Ausstellungseinheit zu der jeweiligen Megastadt im Umfang von ca. 5-7 Seiten (inkl.
Abbildungen) Uberzeugend zusammen. Dieser Text dient dazu, Auftraggeber im
Rahmen eines Wettbewerbes zur Verwirklichung des Konzeptes zu bewegen.

Konzept
Grundidee Storyline ‘ Objekte | Zielgruppen Botschaft
- 1 I T T
Motivation Inhalt Liste Haupt- Denken
Hintergrund Gestaltung Beschreibung Neben- Handeln
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2 Erstellen Sie Ausstellungstexte!

Beim Erstellen der Ausstellungstexte dient das Konzept als Rahmen und Hinter-
grund. Die Texte beschreiben, erklaren oder zeigen Ausschnitte aus der Realitat der
jeweiligen Megastadt. Das Ergebnis sind 5 Thementexte und je 5 Teilthementexte
sowie verschiedene Textobjekte®. Die Texte dienen dazu, den Besuchern die einzel-
nen Bereiche, Themen oder Teilthemen inhaltlich zu erschliel3en.

Thema 1.0

Teilthema 1.1
Teilthema 1.2
Teilthema 1.3
Teilthema 1.4
Teilthema 1.5

O O 00O

Thema 2
o Teilthema 2.1
o Teilthema 2.2
o Textobjekt2.2.1
o Teilthema 2.3
o Teilthema 2.4
o Textobjekt 2.4.1
o Teilthema 2.5

Thema 3
o Teilthema 3.1
o Teilthema 3.2
o Teilthema 3.3
o Textobjekt 3.3.1, 3.3.2
o Teilthema 3.4
o Teilthema 3.5

Umfang: Thema: 1.000 Zeichen, Teilthema: 700 Zeichen, Textobjekte 1000 oder A4
Plakative Titerl und Abbildungen nicht vergessen.

Die Komzepte und Texte werden am Ende der Ubung gesammelt, mit einer Einlei-
tung der Ubungsleiter und einem Anhang versehen und im Rahmen einer Prasenta-
tion ,veroffentlicht”.

Michael Huter
16. Mai 2013

2 Damit sind orginale Textdokumente gemeint, die wie ein Ausstellungsobjekt oder Exponat
funktionieren, z. Auszuege oder Zitatmontagen aus Medien. Sie sollten die Inhalte der The-
men- bzw. Teilthementexte veranschaulichen und ,zeigen*.
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